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Phonetica are published quarterly in issues of 64 pages. 1 volume consists of 4 num- 
bers and costs sFr. 38.50 (postage incl.). All manuscripts should be addressed to the Institut 
fiir Phonometrie, Steinfurter Strasse 107, Miinster i. Westfalen (Germany). Books for 
review as well as enquiries concerning subscriptions and advertisements should be sent 
to the publishers. 

Contributors will receive 50 copies of their papers free of charge in lieu of re- 
muneration. Extra copies, if desired, should be ordered with the return of the first proofs 
and will be supplied at a special raie. : 

Articles will be printed in either German, English or - French, with summaries ‘in 
all three languages. 

Rules for the preparation of bibliographies (with examples) as well as lists of 
abbreviations of the most frequently quoted Journals ey be obtained from the pub- 
lishers. 


Phonetiea crscheinen vierteljahrlich in Heften zu 64 Seiten. 4 Hefte bilden 1 Band 
zum Preis von sFr. 38.50 (inkl. Porto). Alle Manuskripte sind zu senden an das Institut 
fiir Phonometrie, Steinfurter StraBe 107, Miinster i. Westfalen (Deutschland). Rezensions- 
exemplare sowie Zuschriften, Abonnements und Inserate betreffend, sind an den Verlag 
zu richten. 

Die Mitarbeiter eahalien anstelle eines Honorars 50 Sonderdrucke kostenfrei. 
Weitere Senderdrucke, die bei der Rticksendung der ersten Korrektur zu bestellen sind, 
liefert der Verlag gegen Berechnung. 

Publikationssprachen sind Deutsch, Englisch und Franzésisch. Jede Originalarbeit 
erhalt eine Zusammenfassung in diesen drei Sprachen. 

Anleitungen zur Abfassung von Bibliographien (mit Beispielen) sowie Abkiirzungs- 
listen der wichtigsten Zeitschriften kénnen yom Verlag angefordert werden. 


Phonetica paraissent trimestriellement en fascicules de 64 pages. 4 fascicules forment 
1 volume et codtent fr.s. 38.50 (port compris). Tous les manuscrits doivent étre adressés 
a l'Institut fiir Phonometrie, Steinfurter Strasse 107, Miinster i. Westfalen (Allemagne). 
Par contre les livres pour analyse, les demandes de renseignements ainsi que les deman- 
des concernant les annonces-réclames et les abonnements seront adressés a l’éditeur. 

Les auteurs recevront gratuitement 50 tirés 4 part de leurs articles. Des exemplaires 
supplémentaires pourront étre obtenus a titre onéreux; la commande devra alors en étre 
faite quand l’auteur retournera 4 l’éditeur les premiéres épreuves corrigées de son travail. 

Les articles seront publiés soit en allemand, soit en anglais, soit en frangais; ils 
seront toujours suivis d’une résumé dans les trois langues. 

Les régles a suivre pour établir une bibliographie (avec exemples a l’appui) ainsi 
que la liste des abréviations des titres de journaux courants, peuvent étre obtenues en 
s’adressant aux éditeurs. 


Mitteilung der Redaktion 


Fir den ersten Jahrgang der «Phonetica» hatte sich dadurch 
eine Schwierigkeit ergeben, da die erforderlichen phonetischen 
Lautzeichen erst hergestellt werden mu8ten und daf die Firma, 
die allein damit beauftragt werden konnte, auSerordentlich lange 
Lieferfristen hat. Um die Hefte des ersten Jahrgangs trotzdem 
punktlich erscheinen lassen zu kénnen, konnten daher nur Manu- 
skripte ver6ffentlicht werden, fiir die keine neuen phonetischen Zei- 
chen erforderlich waren. Inzwischen sind die notwendigen Zeichen 
vorhanden, und die den « Phonetica» zur Verfiigung gestellten Ar- 
beiten kénnen nun so schnell wie méglich ver6ffentlicht werden. 
Die vier Hefte des zweiten Jahrganges werden in der Zeit vom 
Januar bis August 1958 erscheinen. 

Redaktion, Verlag und Druckerei bitten die Autoren, sich bei 
der Abfassung ihrer Manuskripte der vorhandenen Lautzeichen zu 
bedienen. Eine Liste der zur Verfiigung stehenden Typen kann auf 
Anfrage vom Verlag und von der Redaktion geliefert werden. Es 
ist sicher im allseitigen Interesse, wenn eine gewisse Vereinheitli- 
chung angestrebt wird. Wir bitten um Verstandnis dafiir, da es 
unmoglich ist, immer wieder den schwierigen, zeitraubenden und 
sehr kostspieligen Weg der Neuanfertigung bestimmter Zeichen 
speziell fiir eine Arbeit zu beschreiten. 


S. Karger E. Kwirner 


Editorial Note 


During the first year of “Phonetica” a difficulty has been 
encountered, namely, that the necessary phonetic types have had 
to be cut, and that the only firm who could be commissioned to do 
this had an extremely long delivery period. In order that the first 
year’s numbers should appear punctually in spite of this, only those 
manuscripts could be accepted for which no new phonetic symbols 
were needed. In the meantime the necessary types have been 
supplied, and articles submitted to “‘Phonetica”’ can now be pub- 
lished with a minimum of delay. The four numbers for the second 
year will appear between January and August 1958. 


The publishers, printers and editorial board request authors to 
make use, when preparing their manuscripts, of the available symbols. 
A list of the types at our disposal can be obtained on application to 
the editor. It is clearly in the interest of all parties to establish a 
certain uniformity of usage. We would ask for cooperation and 
understanding in this matter, for it is not possible to undertake the 
difficult, time-wasting and extremely costly course of ordering new 
symbols specially for a single work. 


S. Karger E. Zwirner 


Communication de la rédaction 


Pour la premiére année de «Phonetica», ils’était présenté la dif- 
ficulté suivante: il fallait fabriquer les symboles phonétiques néces- 
saires et la maison qui était la seule 4 pouvoir s’en charger avait 
fixé des délais de livraison extrémement longs. Afin de faire paraitre 
a temps les premiers numéros de l’année, on a di se borner a 
publier les manuscrits qui n’exigeaient pas de nouveaux symboles 
phonétiques. Depuis, les caractéres ont été livrés et les travaux mis 
a la disposition de «Phonetica» vont étre publiés dans le plus court 
délai possible. Les numeéros de la 2° année paraitront entre janvier 
et aotit 1958. 

La rédaction, les éditeurs et les imprimeurs prient les auteurs 
de n’employer dans la rédaction de leurs manuscrits que les sym- 
boles dont ils disposent. Une liste de ces caractéres peut étre ob- 
tenue sur demande auprés des éditeurs ou des rédacteurs. II] est 
dans l’intérét de tous de rechercher une certaine uniformité. Nous 
faisons appel a la compréhension des auteurs étant donné les dif- 
ficultés, les dépenses et la perte de temps qu’occasionne la fabrica- 
tion de nouveaux caractéres. 


S. Karger E. Kwirner 


Jenkins, F.: Phonetica 2: 1-11 (1958). 


From the Summer Institute of Linguistics, University of Oklahoma, Norman, Okla. 


Morphological Phoneme Sequences 


in Eastern Otomi 


By JOYCE JENKINS 


0. Introduction 

1. Consonant groups 

2. Consonant sequences 

3. Consonant sequence interpretation 
4. Vowel groups 

5. Pitch phonemes 

6. Conclusion 


0. Eastern Otomi! has a heavy concentration of consonants in 
sequences, especially in morpheme and word initial position. In 
single morphemes, sequences of two to four consonants occur. In 
combinations of morphemes, sequences of up to five consonants 
occur. It is the purpose of this paper to describe and illustrate the 
phonemes of the language, to discuss and illustrate the distribution 


1 Eastern Otomi is spoken by approximately seventy thousand people (estimate from 
surveys made in 1950 and 1953 by author) living in small villages over the extensive 
mountain area in eastern Hidalgo and adjoining areas in Vera Cruz and Puebla, 
Mexico. This paper treats the eastern dialect as spoken in the town of San Gregorio, 
Hidalgo. Investigations were made during several periods of residence in San Gregorio 
between 1944 and 1953 under the auspices of the Summer Institute of Linguistics, 
affiliated with the University of Oklahoma, Norman, Oklahoma. The chief informants 
were Rafael and Rosaria Mendoza, ages 49 and 30 respectively, Bacilio Tolentino, 17, and 
Genaro Salas, 19, all native residents of San Gregorio. I am indebted to several of my 
colleagues of the Summer Institute of Linguistics for suggestions and helpful criticisms 
concerning this paper, and especially to Eunice V. Pike for assistance in determining the 
tones of Eastern Otom{, and to my associates on the field, Vola Griste and Katherine 
Voigtlander, for their cooperation in the collection of data. 
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of phoneme sequences in reference to morpheme structure and the 
effect of morphological combinations on consonant concentration. 

Eastern Otomi has sixteen consonant phonemes p, t, k, ®, b, 
d, c, s, z, 8, m,n, r, h, w, y; nine oral vowel phonemesi, ¢, ¢, a, 0, 9, 
u, i, @; four nasal vowel phonemes i, €, 4, i; and four pitch pho- 
nemes: high ’, low ', rising ”, falling *. 

All consonants except b and d occur initial and intervocalic in 
morphemes. In general no consonants occur at the end of mor- 
phemes; n and k, however, occur at the end of abbreviated allo- 
morphs of certain verbs and nouns in included position, as in 
ht'ihki pick + ma-hkaphé my coffee > htihk ma-hkaphé? pick my 
coffee, or in hpini forgive + object pronoun —kaki me > hpun.kaki 
forgive me. In all illustrations following, when consonant sequences 
cross morpheme boundaries, these boundaries will be indicated by 
a dot interrupting the sequence at morpheme breaks. Where there 
is internal sandhi and the loss of a vowel within the morpheme, this 
will be indicated by a vertical stroke interrupting the sequence. 

All consonants occur as second member in sequences of two 
consonants. All vowels occur medial and final in morphemes. All 
vowels except u occur in sequences of two vowels. All vowels except 
u, i, 1, and e occur as first member in sequences of two vowels. 

1. Consonants are divided into three groups according to their 
distribution in consonant sequences: Group I, h; Group II, p, t, 
ky ?s'e; m,n, 9s,8, 3 Groupalll, bid) ows yaa, 

1. 1. Group I h has the widest distribution in consonant se- 
quences. It occurs in all relative positions within sequences of two, 
three, and four consonants, and in fourth position in a sequence of 
five consonants. In sequences of two consonants: hta father, n.hii 
hen’s nest. In sequences of three consonants: hkwe anger, n.h.néhti 
stirrup, n.khu szster of man. In sequences of four consonants: ?&hk ?yéi 
belteves, t?ish’t?{ small bark basket, nkhwati chair, nkin.’’thé house of 
shingles. In a sequence of five consonants: ?bon.8’khwa heavy yarn 
ribbon. 

h has five allophones [M, N, W, Y, V]. [M] occurs as the first 
member in a sequence with the bilabial nasal m, as in hma [Mmi] 


* At this stage of analysis hyphen is used to indicate morpheme boundaries between 
proclitic and stem. Stress occurs on the first syllable after hyphen (or after the second 
hyphen if there are two), which indicates that a proclitic (or proclitics) precedes it, 
or on the first syllable after any space which is not followed by any proclitic. Between 
spaces we have a phonological word group. 
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chief. [N] occurs as first member in a sequence with the alveolar 
nasal n, as in hnini [Nnini] village. [W] occurs as first member in a 
sequence with the labiovelar semi-vowel w, as in hwata [Wwata] 
box. [Y] occurs as first member in a sequence with the palatal 
semivowel y, as in hyati [Yyati] swn. When h precedes a vowel, it 
has the quality of the vowel, but is voiceless. When it is preceded by 
a vowel and followed by a consonant, it has the quality of the 
preceding vowel: ho [Oo] good, hyahki [YyaAki] fix it. h occurs 
initial and medial in the morpheme and word final within the 
utterance: hé clothing, tehé water, ?néh ra-to?y6 also the clay grill. 

1. 2. Group II p, t, k, ?, c, m, n, s, 8, r is second in extent of 
distribution in consonant sequences. All group II consonants may 
occur in either first or second position in sequences of two conso- 
nants. In first position: p.h.ati zs known, t?6 louse, kwa foot, ?yé hand, 
c.?.i tooth, mpo inside, nkui house, tes'pi live coal, Sta hair, r.pa-?éhé 
he 1s coming. In second position: hpati knows, n.tii bottom, nkd 
celebration, nai skunk, n.céya jealousy, hmi face, hnini village, nsihpa 
monkey, nsanni footsteps, t.ra — I am -. 

The consonants t, k, and ®, from group II occur in all three 
relative positions in sequences of three consonants. In first position: 
ka-?ot?.wi we two (inclusive) will do it, k®w&hé make noise, $6?t?i 
untie it. In second position: n.t.?éni toy, n.khii stopper, m?boi nature of. 
In third position: n.htini torn; n. khini grinding place, n.t.?&ti command. 

The phoneme p occurs in second and third positions in se- 
quences of three consonants: h.méhp.ya sign, m.hpo selling place. 
m and n occur in first and third positions in sequences of three con- 
sonants. In first position: m?batha mule driver, n?yohi man. In 
third position: m.h.ma saying, n.h.néi dance. c and s occur only in 
second position in sequences of three consonants: nc?6 evil, pi-n.?- 
tin.s’he he gave it to himself. § and r occur only in first position in 
sequences of three consonants: 8kwi-zeti_you have helped somewhere else, 
Sirh.pi pour it for him. 

Sequences of four consonants are infrequent in occurrence, and 
the distribution of consonants in these sequences is limited. First 
position is usually occupied by n, although other consonants occur 
infrequently in that position: nkhwati chair, nkiin.3’the house of 
shingles, n.k?wac?i boiling, t?ish’t?i little bark basket. Sequences of 
five consonants are rare. One example is tin.skhwa rabbit. In this 
word the group II consonants n, s, and k occupy first, second and 
third positions respectively. 
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The unaspirated stops p, t, k, and ® are bilabial, slightly 
fronted alveolar, velar, and glottal respectively ; poz’o lima, a kind of 
citrus fruit, tankii rat, kaha left, ?oni chicken. The affricated alveolar 
stop c is slightly lenis: cd eat. The nasals m and n are bilabial and 
alveolar respectively: mén{ cousin, nani lime, n has an allophone [yn] 
which occurs before h, w, k, and ??: n.hii [nhui] hen’s nest, n.wi8.hté 
[nwiShté] surpassing, n.>{ [i] chili, nki [nkt] house. The sibilants 
s and § are alveolar and alveopalatal respectively: sant?i skzrt, 
Sui night. The flap r is alveolar: ra the. 

1. 3. Group III (b, d, z, w, y) occurs in second position in 
sequences of two consonants, but not in first position. z does not 
occur in any other position in sequences. b, d, w, and y occur in 
third position in sequences of three consonants. w and y occur in 
fourth position in sequences of four consonants. w occurs in fifth 
position in sequences of five consonants. In sequences of two con- 
sonants: mboi crawfish, ndé mouth, nzai accustomed to, ?wé frog, 
?yé hand. In sequences of three consonants: m?boi nature of, n.?de?mi 
nail, n.kwani hillside, n? yohi man. In sequences of four consonants: 
nkhwati chair, tahk?éi old person. In sequences of five consonants, 
?bon.s’khwa yarn used as hair ribbon. 

The voiced stops b and d are bilabial and slightly fronted 
alveolar respectively. They occur only after nasal or ®, never singly. 
In spite of this restricted distribution, they are considered phonemes, 
since they contrast with p and t in such words as mpé inside, and 
mb6o pus; nté afternoon, and ndé mouth. The voiced alveolar sibilant z 
is slightly lenis: zana moon. The voiced semivowels w and y are 
produced without friction at the bilabial and palatal positions 
respectively: wahi field worker, ya liver. 

2. Consonant sequences may also be classified according to the 
first consonant of the sequence. The following consonants occur in 
first position in sequences: nasals m or n, spirant h, voiceless stops t, 
k, , sibilants s, 8. 

Consonant sequences in which n occurs in first position are 
frequent and of wide distribution. They may be of two or three 
consonants, or, less frequently, of four or five consonants. In se- 
quences of two: n.tani cow, ndé mouth, nk6 fiesta, n.?i chili, nsihpa 
monkey, nzana ortiga tree, n.Simmi umbrella, nwéni span of arms out- 
stretched, n.yo8ki premature baby. In sequences of three: n?da one, 


* The allophone 1) occurs before hy or y and between hyphen and velar consonant. 
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n.t-hahni chosen, n.t.?oté heard, n.k.hot?i enclosed, n.c?eti power, 
n.shohki open, n.hyéto spectacles. In sequences of four: n.khwani 
straight, hant.?wé praying mantis. In sequences of five: ?bon.3’khwa 
large yarn used for hair ribbon, tin.skhwa rabbit. 

Consonant sequences in which m occurs in first position are 
restricted to those in which a bilabial consonant is in second po- 
sition or in third position with h or ? in second: mboi crawfish, 
mpghe gentry, m?batha mule driver, mhpo selling place (store), 
Somp.ré forked stick, m.h.ma sayings. 

Sequences of two consonants in which h occurs in first position 
have about the same distribution as those with initial n. Sequences 
of three consonants with initial h, however, occur infrequently and 
with very restricted distribution. In sequences of two: htd father, 
hpa day, hkaha prickly pear, hyati sun, hwaté box, hnini village, tsi 
JSemale animal, hpoh’s will. In sequences of three: hphani* mule, 
*i-hkha he has, n.?ihkwahté wrath against someone, kwi-Sihk.wi we'll 
tell each other there. Of sequences of four consonants with initial h 
only rare occurrences have been observed: ka-hihk?.wi I'll beat the 
two of them, nt?ehks?o Tototepec a town. 

Consonant sequences in which t, k, or ? occur in first position 
are frequent but are restricted in distribution. t and k occur most 
frequently with h or ? in second position, although other consonants 
also occur infrequently in this position. ? occurs in first position in 
sequences of two consonants with slightly wider distribution than 
the voiceless stops t and k. Sequences of three consonants with 
initial t, k, or ? are infrequent: thi outside, twa-thé he will come, 
t.ra I am, t?6 louse, kwa foot, k?i?oni setting hen, kha?t?1 tamale, 
k.ra you are, k?wac?i boiling, >ya raw, >dété ladder, ?wini thorn, ?né 
also, >bi under, n.ko? mi shawl, ®bo?t?i turn it around, 86 °c i open as bottle. 

Consonant sequences in which s or § occur in first position are 
infrequent and limited in distribution: tes’pi live coals, hyos‘na full 
moon, *Asmay6 police, 3.na-mba is well on the way. 8.ka-hpo you have 
sold, 8.pa-?&hé I have come, he has come, 8.kwi-zeti you have helped, 
thi8.phani heavy sandals, ko8.thi doorway. 

Consonant sequences in which r occurs in first position are 
restricted to those in which p or k occur in second position: r.pa- 


4 Phonemic sequences hph and hkh in San Gregorio dialect vary phonetically to p 
and x respectively in the speech of other towns in the area. The sequence hth is spoken 
the same in all the area investigated except that of Tenango de Doria, Hidalgo, where it 


is O. 
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?Ehé he is coming imminent, Sir.ki c?i pour me a little, hpor.pi change it 
for him. 

3. Consonant sequence interpretation. Many of the sequences 
treated above are types which Pike® refers to as “‘suspicious”’ in that 
they may be interpreted as phonetically complex unit phonemes or 
as sequences, according to the prevailing pattern of the language. 
These include ph, th, kh, sh, Sh, p?, t?, k®, c?, ?b, ?d, °m, ?n, *y, 
?w, py, ty, ky, hy, pw, tw, kw, khw, k?w, k?y. 

3. 1. An interpretation of these consonant sequences as phone- 
tically complex unit phonemes would greatly enlarge the phonemic 
inventory of the language. Since the sequences occur in the same 
distributions for the most part, they would all be interpreted in the 
same way. Their interpretation as unit phonemes would result in 
eight series of stops instead of two, and would add twenty or more 
consonants to the total inventory. 

In addition to the sequences listed above there are sequences of 
stop preceded by aspiration. Although such sequences are frequently 
considered to be “‘nonsuspicious”*, in Otomi they appear to be 
completely parallel to the stops followed by aspiration. They occur 
initially and medially in the morpheme, as do the stops followed by 
aspiration: hpet?é shoe horse, phot?é wall, hta woodpecker, thi borl, 
Si-hkoni is slick, pi-nkhoni was moved, ?yéthi medicine, n.? yéhté caster 
of evil spells. They occur in morphological combination in the same 
way: hkani cool, pi-n.hkani was cooled, phéi beat, pi-m.phéi he was 
beaten. 

There are also sequences of stop both preceded and followed 
by aspiration’, hph, hth, hkh, with distribution parallel to the se- 
quences of stops discussed above. Some examples are: hphani mule, 
hthét?i instrument for spinning, hkhit?i door, ki-nzohphé you counsel 
him, ®bihphi smoke, téhtha corn. 

If the post-aspirated stops were to be interpreted as unit pho- 
nemes, it would seem quite inconsistent not to interpret the pre- 
aspirated stops in the same way to say nothing of the stops with both 
pre- and post-aspiration. On the other hand, if the pre-aspirated 
stops are taken to be nonsuspicious sequences, then the parallelism 


° Kenneth L. Pike: Phonemics.University of Michigan Press, Ann Arbor, Michigan. 
LOA Te Delo ls 


W ioyGel. yor, EPA, 
7 See footnote 4. 
8 See footnote 6. 
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of these and the post-aspirated stops tends to force the interpreta- 
tion of both as well as the pre-post-aspirated ones as sequences 
rather than as units. 

3. 2. An interpretation of the consonant sequences illustrated 
above as phonetically complex unit phonemes would be contrary 
to the evidence of nonsuspicious sequences in similar environments 
in the language. Paralleling in distribution the list of sequences 
above there are also such nonsuspicious sequences as sp, &t, nk, rp, 
rk, Sw, nw, nh, n?, tr, kr, hs, hm, hn. These sequences indicate that 
the general pattern of the language includes a heavy concentration 
of consonants in sequences. The interpretation, therefore, of suspi- 
cious sequences should be in conformity to the general pattern. 

3. 3. An interpretation of the consonant sequences as phoneti- 
cally complex unit phonemes would result in certain morphological 
complications. Most sequences occur at morpheme boundaries, and 
many are the result of combinations of morphemes. The combina- 
tions of morphemes are of two types: 1. prefix plus stem and 2. stem 
plus stem. The prefix may consist of a single consonant. One or two 
prefixes may occur with a stem. 

3. 3. 1. When a prefix consisting of a single consonant, is added 
to a stem with initial C or CC, the resulting sequences may present 
problems of morphological interpretation unless these combina- 
tions of consonants are considered sequences rather than units. For 
example, note the sequences below which result from combinations 
of morphemes: hahni choose + passive morpheme t- > t.hahni de 
chosen; t.hani be chosen + stative morpheme n— > n.t.hahni chosen; 
Si?t?i pour + passive morpheme —h > shi?t?i be poured; shit?i be 
poured + stative morpheme n— > n.shi?t?i poured; cat?i trom + pas- 
sive morpheme —? > c.?.at?i be trimmed; c.?at?i be trimmed + stative 
morpheme n-— > n.c.?.at?i trimmed; ?wé > ?€ wrap + passive mor- 
pheme t— > t.?é be wrapped; t.?é be wrapped + stative morpheme 
n— > n.t.?¢ wrapped. The interpretation of th, sh, c?, and t? as unit 
phonemes would make the morphological statement of the data 
much more complex. 

3. 3. 2. Consonant sequences which occur when two stems are 
combined are the result of loss of vowels after the following pattern: 
loss of final vowel of the first stem: or loss of first vowel of the second 
stem. Either type of vowel loss results in a heavy consonant se- 
quence between morphemes. Some combinations of stems are: 
t?ASi white + yii tobacco > t?a8.?yii cigarette; toni flower + ?wata 
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maguey > ton‘.?wata pineapple; té burns + sipi fire > tés“pi live coals; 
bo sold + empty morpheme n— + Sikhwa ribbon > ?bon.8’khwa 
heavy yarn used as ribbon; t?i little + shat?i bark basket > t?is’ht?i 
little bark basket; nkii house + empty morpheme n— + 8ithé (81 bark 
or skin + passive t- + verb stem hé cut boards) > nkiin.3’thé house of 
boards or shingles. 

4. Vowels are divided into three groups according to their 
distribution in vowel sequences. There are no sequences of more 
than two vowels. 

4. 1. Group I vowels are «, &, a, 4,9, 0, G, i, and g. They occur in 
first position but not in second in sequences of two vowels. All 
except ® occur in first position in sequences with i or i in second 
position. @ occurs only before e in vowel sequences. This may be 
considered a type of vowel harmony °®. The following data illustrate 
the vowel sequences in the language: t?éi grass, t?&i corn gruel, 
hkhwati long knife, ®yai water carrier, >wai rains, >boi stand up, n.?0oi 
bed, Sui night, n.tii bottom, n.thoé wick. 

Oral vowels of group I include low vowels «, a, and 9, front, 
central and back respectively: mid back vowels o and 9, rounded 
and unrounded respectively; and high back unrounded i. The 
back unrounded vowels @ and i are phonetically between central 
and back tongue position. Nasalized vowels include low front &, 
low central 4, and high back rounded &. 

4,2. Group II vowels are i, i, and e. They occur in second 
position. but not in first in sequences of two vowels, as in k?6i tile, 
n?dt skunk, and c?gé clay jar. i and i are high front unrounded oral 
and nasal vowels and e is mid front unrounded oral vowel, as in 
thi outside, thi boil, tehé water. 

4.3. Group III consists of the high back rounded vowel u, 
which does not occur in sequences. It occurs medial and final in 
morphemes: tuhku boy. 

5. There are four pitch phonemes: two level pitches, high ’ 
and low *, and two glides, rising *, and falling *. The level pitch 
phonemes occur on both stressed}° and unstressed syllables. The 
gliding pitches occur only on stressed syllables. The falling pitch 
occurs only on the first vowel of the stem, and has not been ob- 


® Following a stem vowel @ or e, all suffix vowels are e except when the suffix con- 
sonant is a nasal, in which case the suffix vowel is i; as in hpete break, but Soni come 
quickly. 

10 See footnote 2. 
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served in phrase initial position. The following examples illustrate 
the contrasts between the four pitch phonemes: t{-hkhohki J clear off, 
ti-k?ohki I loosen it for him, ti-hkhohki I sweep, ti-hk6o?i I spread on. 

In pitch sequences the distribution of high, low, and rising 
pitches is unrestricted. All three may occur initial, medial and final 
in sequences of three pitches. The distribution of the falling pitch is 
restricted. It has been observed only medial in sequences of three 
pitches, and only in those of which the first pitch is high™. The 
sequences ‘’’, ”’, ’”’, and ’’*’ have been illustrated above. Other 
sequences are **’’, ha-pi-tii na did this one die? ‘’’, ra-to°yé the griddle, 
“Y’, ra-t6?y6 the bone, ~’’, hpiin’.kaki forgive me, ‘”’, ka-hohk.wi na 
we you and I will fix it. 

It will be noted that most sequences end in high pitch. It seems 
quite possible that this dialect of Otomi, like the related Mazahua?2, 
has both phonemic pitch and intonation, with the intonation 
carried by final syllables. Since the total intonation system has not 
yet been adequately analyzed, the pitch of final syllables has for the 
purposes of this paper been treated simply as phonemic pitch. 

6. Before concluding this description, although the purpose of 
this paper is to present the phoneme sequences with reference to 
morpheme sequences, we may indicate the way in which consonant 
sequences are affected by morpheme boundaries and by syllable 
boundaries where the latter do not coincide with the former, and 
how the consonant sequences that occur word medial in compound 
words are affected by syllable division. 

Morpheme patterns vary in complexity from a single C, as in 
the stative n— to CCCVCCCV as in k?wa?c?i bowl. Morpheme 
boundaries and syllable boundaries in many instances coincide, 
with the CCV pattern occurring most frequently: hta father, hkwe 
anger, hm chief, ho good, t?o louse. Many morphemes contain two 
syllables, or infrequently three, with the patterns CCVCV, CVCV, 
and CCVV occurring most frequently: z4n4 moon, mboi crawfish, 
hnini town, n?yohi man. The frequent occurrence of single C mor- 


11 The falling pitch seems to occur only as the result of perturbation. For this reason 
it is restricted in occurrence, but since it is found in contrast with the other pitch phone- 
mes in the sequences in which it occurs, it must be considered phonemic. The contrast 
is shown in the following illustrations in which the fall after high is in specific contrast 
with high following high under the same segmental conditions. 


12 See Eunice V. Pike, Tonemic-Intonemic Correlation in Mazahua (Otomf). IJAL 
17; 37-41 (1951). 
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phemes, particularly in derived forms and in verb inflection, as 
has been illustrated in 3.3.1, complicates the analysis of the pho- 
neme sequences in those forms. A syllable may have two or three 
morphemes in it, as illustrated in mhma thing said, derived from 
mma talk + h— passivizer + n— stative. h- + mma > hmma > 
hma + n— > nhma > mhmma or m.h.m4; or it may have an infixed 
morpheme, as in hpati, know + passive h-> phati + stative n— 
> nphati > m.p.h.ati known. So that an initial sequence CCC may 
have two morphemes and the initial C of the third. 

In derived words composed of two stems, heavy concentrations 
of consonant sequences often occur, as illustrated already in 3.3.2., 
and are referred to here only to demonstrate what happens to the 
sequences in syllable division between the two stems. Frequently the 
first syllable break comes after the initial C of the second member 
of the compound, as in ntenthi big wind. nto big + ntahi wind 
> ntentahi > ntonthi c~ ntont’hi and pronounced nton.t’hi*. 


Summary 


Eastern Otomi has a heavy concentration of consonants in 
sequences, especially in morpheme and word initial position. In 
single morphemes sequences of two to four consonants occur. In 
combinations of morphemes, sequences of up to five consonants 
occur. The consonants are classified, first, according to their fre- 
quency of occurrence and distribution in sequences, with h having 
the greatest frequency and widest distribution in sequences with 
other consonants; and second, according to their occurrence as first 
member of the sequence, with n and h having about equal distri- 
bution in this position. 

The interpretation of certain of the consonant sequences as 
sequences rather than phonetically complex unit phonemes is made 
on the basis of the prevailing consonant sequence patterns of the 
language, and in the light of morphological complications arising 
from the interpretation as complex unit phonemes. 

The vowel classification is simple, with i, i and e occurring 
only in second position in a sequence, and all other vowels in first 
position. There are four pitch phonemes, two level pitches, high 


Omission of tone markings on some linguistic data is a matter of mechanical 


convenience only. In section 5 where tones are illustrated, the rising tone /~/ is illus- 
trated by the use of | ~/. 
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and low, and two glides, rising and falling. The frequent occurrence 
of single consonant morphemes complicates the analysis of conso- 
nant sequences. 


Kusammenfassung 


Das Ostliche Otomi weist eine starke Zusammenballung aufeinanderfolgender 
Konsonanten auf, besonders am Anfang der Morpheme und Worter. In einzelnen 
Morphemen kénnen zwei bis vier Konsonanten nacheinander vorkommen; bei der 
Kombination von Morphemen sogar fiinf. Die Konsonanten werden erstens hinsichtlich 
der Haufigkeit ihres Vorkommens und ihrer Verteilung in den Konsonantenfolgen unter- 
sucht —h ist der haufigste Konsonant und steht am haufigsten in Verbindung mit anderen 
Konsonanten; zweitens wird untersucht, welche Konsonanten als erstes Glied der 
Folgen auftreten — h und n sind in dieser Stellung fast gleichmaBig verteilt. 

Manche Konsonantenfolgen werden besser als Folgen phonetisch komplexer 
Phonemeinheiten nach MaBgabe der Regeln fiir Konsonantenfolgen in dieser Sprache 
gedeutet; denn ihre Deutung als Komplexe von lauter einzelnen Phonemen wiirde 
morphologische Schwierigkeiten ergeben. 

Die Klassifikation der Vokale ist insofern einfach, als i, 7 und e nur an zweiter 
Stelle in Vokalfolgen auftreten, alle anderen Vokale an erster Stelle. Es gibt vier 
phonemische Tonhchen: zwei relevante Tonhéhen (hoch und niedrig) und zwei re- 
levante Tonverlaufe (steigend und fallend). Das haufige Vorkommen einzelner Kon- 
sonanten als Morpheme kompliziert die Analyse der Konsonantenfolgen. 


Résumé 


L’Otomi oriental a de forts groupements consonantiques, surtout en début de 
morphéme et en début de mot. Dans les morphémes pris isolément, on a des groupes 
de deux 4 quatre consonnes. Dans les combinaisons de morphémes on peut avoir jusqu’a 
cing consonnes en succession. On classe les consonnes, d’abord d’apreés leur fréquence et 
leur distribution dans les groupes, A ayant la plus grande fréquence et la plus vaste 
distribution dans les groupes, et en second lieu d’aprés leur faculté d’étre le premier 
terme d’un groupe, n et A ayant a peu prés la méme distribution dans cette position. 

L’interprétation de certains groupes consonantiques comme des groupes plutét 
que comme des phonémes uniques phonétiquement complexes se fait sur la base des 
systémes de groupement des consonnes qui dominent dans la langue et a la lumiére des 
complications morphologiques qui peuvent résulter de l’interprétation en termes de 
phonémes uniques complexes. 

La classification des voyelles est simple, 1, { et e n’apparaissant dans les groupes 
qu’en seconde position et toutes les autres voyelles en premiere position. Il y a quatre 
phonémes tonaux, c’est-a-dire deux tons simples: haut et bas, et deux «glides»: ascen- 
dant et descendant. L’analyse des groupes consonantiques est compliquée par la fré- 
quence des morphémes consistant en une seule consonne. 


Author’s address: Joyce Jenkins, Route 1, c/o Lockyear, Bixby, Oklahoma (USA) 
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Elektrophysiologische Beitrige zur Akzentfrage 


Von IVAN F ONAGY, Budapest 


1. In der quantitativen Bestimmung der Lautdauer, Lauthdhe 
und Lautfarbe kann die Experimentalphonetik seit ihrer Entstehung 
sehr bedeutende Erfolge aufweisen. Wir kénnten jedoch nicht be- 
haupten, daB wir imstande waren, die Erscheinung, die als Akzent 
oder Druck bezeichnet und die in verschiedenen Sprachen als Grenz- 
signal oder als wortunterscheidendes Merkmal verwendet wird, zu 
messen oder in Zweifelsfallen mit Sicherheit zu entscheiden, welche 
die akzentuierte Silbe sei. Selbst tiber das Wesen des Akzents sind 
die Meinungen geteilt. 

Der volkstiimlichen Auffassung entsprechend wurde der Akzent 
im Anfang mit der kraftigeren Exspiration identifiziert und als ex- 
spiratorischer Akzent bezeichnet 5”, &?» 63, 64, Es wurde dementspre- 
chend wiederholt der Versuch gemacht, den Akzent durch die Quan- 
titat der ausgeatmeten Luft zu bestimmen. Zuletzt unternahm dies 
Th. von Geldorp'*. Da aber diese Versuche zu keinem positiven Er- 
gebnis fiihrten*4, wandte man sich dem Lautprodukt zu, das sich 
bereits mehrfach zur quantitativen Analyse geeignet erwies. Es 
wurde angenommen, daf infolge der kraftigeren Ausatmung die 
Stimmbander starker ausschwingen und da darum den akzentuier- 
ten Silben auch in der Lautkurve gréBere Amplituden entsprechen. 
Dies war aber nicht immer der Fall. Da besonders bei héherem 
Grundton dic erwarteten groBen Amplituden ausblieben, wurde 
auch die Lautfrequenz beriicksichtigt. Ed. Schwan und E. Pringsheim 
gingen bei der Beurteilung des Akzents von der Amplitude aus, bei 
gleichen Amplituden wurde jedoch die Silbe mit hoherem Grundton 
als die akzentuierte bezeichnet®*, L. Roudet glaubte, die objektive 
Entsprechung des Akzentempfindens in der Lautenergie zu ent- 
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decken. Er nimmt daher die Geschwindigkeit der Schwingungen 
als MaB47*. (Auch H. Pipping # nimmt eine Entsprechung zwischen 
der Lautenergie und der Intensitat der Empfindung an. «Es ist 
die Annahme wohl nicht zu kiihn, daB die Intensitat der Empfin- 
dung, wo es sich um denselben Vokal handelt, innerhalb weiter 
Grenzen mit der lebendigen Kraft der Tonbewegung ab- und zu- 
nimmt**.») Dieser Ausgangspunkt war aber verfehlt. Das Ohr emp- 
findet den Lautdruck und nicht die Lautenergie, es trifft jedoch 
zu, daB die Reizempfindung auBer von der Reizstarke, der Intensitat 
des Lautes auch von der Lautfrequenz in groBem MaBe abhangig 
ist. Bis ungefahr 3000 Hz wachst die subjektiv empfundene Laut- 
starke mit der Frequenz des Lautes!°. Wir sind heute bereits fahig, 
das Verhaltnis zwischen der objektiven Intensitat und der subjektiv 
empfundenen Lautstarke (und Lautheit) zu bestimmen 2% 4%: 61, die 
subjektive Lautstarke deckt sich jedoch keineswegs mit der Akzent- 
empfindung?: 11, 2°, wenn auch zwischen Akzent und Lautstarke 
(resp. Intensitat) ein gewisser Zusammenhang besteht 2 §, 

Dies fiihrte zur Annahme, da auch andere — oder hauptsach- 
lich andere — Lauteigenschaften zur Bestimmung der Akzentemp- 
findung beitragen. NV. C. Scott sprach vor elf Studenten englische 
Worter, die bloB durch die Verlegung des Akzents unterschieden 
waren, und versuchte immer dieselbe Tonhoéhe zu halten. Acht 
Studenten konnten richtig beurteilen, welches die betonte Silbe — 
und damit das entsprechende Wort — war. Scott zog daraus den 
Schlu8, daB die Akzentempfindung hauptsachlich auf der Sprech- 
melodie beruht *4. Zu demselben Ergebnis gelangten neulich H. Mol 
und FE. M. Uhlenbeck. Sie registrierten durch den Akzent unter- 
schiedene englische Worter auf einem Magnettonband. Bei der 
Reproduktion der Aufnahmen wurden die urspriinglichen Intensi- 
tatsverh4ltnisse stark verzerrt. Die Versuchspersonen verstanden die 
Worter dennoch*, L. Hegediis behauptet in seinem oben aufgefiihr- 
ten Aufsatz°, daB die durch die geringere Sonoritat des Vokals ver- 
ursachte Lautheitsdifferenz «durch die Steigerung der Tonhodhe 
ausgeglichen wird ***», Einige Forscher sehen die Grundlage fur 


* «Quant a la vitesse de Voscillation qui ne se confond ni avec sa fréquence, ni 
avec son amplitude, bien qu’elle dépende de l’une et de l’autre, c’est a elle que l’on peut 
attribuer la perception de l’intensité. » 

** Er tragt jedoch auch anderen Umstanden, so vor allem der Artikulations- 
energie, Rechnung. A. a. O. S. 227. 

#** Ala. O.S. 196. 
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die Akzentempfindung vor allem in der Quantitat der Vokale**. 
Die Bedeutung der Quantitat wurde von P. C. Delattre fiir die Beur- 
teilung des franzésischen Akzents sehr stark betont*. 

Viele meinen, daB das Zusammentreffen von grofBerer Intensi- 
tat, Dauer und Stimmhoéhe (bzw. steigender Satzmelodie) in dem 
Horer den Eindruck des Betontseins erweckt™* 37> 4° 

Andere Autoren erganzen die akustischen Merkmale mit physio- 
logischen. Nach der Meinung von H. Zwaardemaker®’ spielen bei der 
Akzentempfindung auBer der «physikalischen Schallmasse» oder 
Lautheit auch die heftigere Ausatmung und die gesteigerte Muskel- 
tatigkeit eine Rolle*. 

Viele Autoren unterscheiden verschiedene Akzentarten. 7. van 
Ginneken, der im Akzent eine erhéhte psychische Arbeit sieht, unter- 
scheidet einen Starkeakzent (accent d’intensité), einen melodischen, 
einen quantitativen Akzent sowie einen Lautfarbenakzent (accent 
de timbre), je nachdem das eine oder das andere Element das vor- 
herrschende ist 16. Auch P. 7. Rousselot bediente sich des Ausdrucks 
«accent temporel» in seiner Dissertation*’, wo er behauptet, daB 
dieser «accent temporel» meist auf die letzte Silbe des Sprechtakts 
fallt. #. Seelmann stellt den musikalischen und den quantitativen 
Akzent dem «exspiratorisch-energischen Akzent» gegeniiber®’. Ed. 
Hoffmann-Krayer unterscheidet ebenfalls zwischen dynamischem, 
musikalischein und quantitativem Akzent, je nachdem die Silbe 
durch groBeren Exspirationsdruck, relative Stimmhohe oder durch 
relative Dehnung akzentuiert wird 2?. Der dynamische Akzent bringt 
das Bestreben des Sprechenden zum Ausdruck, eine Silbe deutlicher 
hervorzubringen. Der melodische Akzent spiegelt die Gefiihle. Der 
quantitative Akzent sucht durch Dehnung die Eindringlichkeit zu 


* L. Hegediis definiert den Akzent als Steigerung von fiinf Eigenschaften: der 
Stimmhohe, der Lautstarke, der Lautdauer, des «exspiratorischen Druckes», der Pra- 
zision der Lautbildung’®. — B. Collinder unterscheidet zwischen physischer Energie, 
psychophysischer Intensitat (Lautheit), motorischer Intensitat (physiologischer Energie) 
und kinasthetischer Energie (Empfindung der Muskeltatigkeit). Er halt jedoch bei der 
Beurteilung des Akzents die Lautheit und nicht die kinasthetische Energie fiir das 
wesentliche Moment®. — In O. v. Essens Dissertation ®§ wird der Akzent einer griindlichen 
und vielseitigen Analyse unterworfen. Der Intensitat, der Dauer, der Sprechmelodie, 
der Klangfarbe sowie des super- und subglottalen Druckes, der Ausschlagshdhe des 
Unterkiefers usw. wurde gleichfalls Rechnung getragen. In seiner «Allgemeinen und 
angewandten Phonetik» hebt er die «Prazisierung der artikulatorischen Vorgange» 
hervor®. — Auch P. C. Delattre, der den Akzent als ein «komplexes Phanomen» be- 
zeichnet, sieht in ihm eine Gesamtheit von akustischen und physiologischen Merk- 
malen 5, 
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verstarken (a.a.O.). Marshall D. Berger} unterscheidet zwischen 
Druck (stress), worunter die Sprechstarke (force of utterance) ver- 
standen wird, und Akzent (accent), in welchem samtliche phonative 
Hervorhebungsarten inbegriffen sind. Der Versuch, die Begriffe 
« Druck» und «Akzent» zu unterscheiden, wurde bereits von L. He- 
gediis’* unternommen, der den Akzent als die Steigerung von fiinf 
Eigenschaften (s. FuBnote S.14), den Druck als die Steigerung von 
drei resp. vier Eigenschaften (exspiratorischer Druck, Lautstirke, 
Prazision und eventuell auch Lautdauer) bestimmt. In einem neue- 
ren Aufsatz desselben Autors?°@ wird der Begriff des Druckes ein- 
geengt und mit dem Lautdruck gleichgesetzt. Theod. Heinermann ver- 
meidet das Wort «Akzent» tiberhaupt und spricht von Hervor- 
hebung. Eine Silbe wird gewoéhnlich durch Intension (gréBere In- 
tensitat), Intonation (héhere Stimmlage) und Promotion (gréBere 
Dauer) hervorgehoben. Diese «dynamischen Faktoren» kénnen 
aber mitunter auch divergieren und es entsteht neben der Hervor- 
hebung (durch zwe: Faktoren) auch eine Mithervorhebung (durch 
einen dynamischen Faktor) #4. D. Jones behalt den Begriff «Akzent» 
(stress) bei, trennt ihn aber scharf von der «prominence», vom 
Hervorgehobensein. Der Akzent ist nach Jones die subjektive Tatig- 
keit des Sprechenden, die «prominence» hingegen die vom Hérenden 
wahrgenommene objektive Eigenschaft einer Silbe?’. Es gibt eine 
« prominence by stress», eine «prominence by tamber», eine « pro- 
minence by length», eine «prominence by intonation» (a.a.O. 
S. 138). Wenn wir Akzent (stress) und Hervorgehobensein (pro- 
minence) nicht voneinander scheiden, so kann leicht die Lange, der 
Tonfall einer Silbe, die Schallfiille eines Vokals den Eindruck der 
Akzentuiertheit in uns erwecken (a.a.O. S. 143 f.). So glauben die 
Horer im Wort mechanically den Akzent auf der zweiten Silbe zu ver- 
nehmen, selbst wenn die erste und dritte Silbe betont werden ['mika 
‘nikoli] infolge der groBen Schallfiille (prominence by tamber) des 
[a]-Lautes (a.a.O.S. 138f.). Wenn man darauf bedachtist, die Silben 
der durch den Akzent unterschiedenen englischen Worter, wie 
[bi’gin] begin und ['bigin] Biggin woméglich mit gleicher Lange 
auszusprechen, so ist man sich dariiber vollkommen klar, welche 
Silbe man betonte; aber derjenige, der die Worter bloB hort, kann 
leicht in Zweifel geraten (a.a.O. S. 137). 

Einen besonderen Platz nimmt die Theorie ein, laut der die 
Akzentempfindung auf einer Kontrastwirkung beruhe. In seiner 
Phonetik * vertritt E. W. Scripture die Ansicht, die akzentuierte Silbe 


2 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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sei diejenige, die auf den Horenden einen starkeren Eindruck macht. 
Dies kann sie aber ebensowohl durch plétzliche Abnahme der In- 
tensitat, durch Kiirzung der Laute, durch die tiefe Tonlage erzielen 
wie durch Steigerung der Intensitat, Langung der Silbe und hohe 
Tonlage. Es kommt auf die plotzliche Anderung und den dadurch 
verursachten intellektuellen Aufwand (mental effort) an. Auch 
P. Menzerath fahrt die Akzentempfindung auf den Gegensatz, auf 
die Kontrastwirkung zuriick **. 

Die volkstiimliche Auffassung, die im Akzent einfach eine kraf- 
tigere Ausatmung, einen kraftigeren Druck sah, verblaBte allmah- 
lich und wurde von der akustischen (oder akustisch-physiologischen) 
Auffassung in den Hintergrund gedrangt. Sie fand jedoch auch Ver- 
teidiger. Es war O. Jespersen, der der physiologischen Auffassung ihre 
klassische Pragung gab: «Akzent (Druck) ist Energie, intensive 
Muskeltatigkeit... soll eine starke Silbe ausgesprochen werden, 
wird in allen Organen die gréBte Energie aufgewandt**.» In der 
neueren Zeit wurde diese Auffassung von R. H. Stetson mit groBer 
Entschiedenheit vertreten. Nach seiner Meinung hat der Akzent 
mit der Lautmelodie durchaus nichts zu tun. (Man kann die ak- 
zentuierte Silbe ja auch im Fliisterton leicht von der nicht-akzen- 
tuierten unterscheiden.) Er lat sich akustisch auch gar nicht be- 
stimmen. “Stress is no matter of the properties of sound, it is a 
matter of the coordination and culmination of a movement ®®*,.” 

Man mu8 auch der Tatsache Rechnung tragen, daB nicht jeder 
Phonetiker, der den Akzent durch die leichter faBbaren akustischen 
Lauteigenschaften quantitativ bestimmen wollte, den Akzent mit 
diesen Eigenschaften gleichgesetzt hat. So wollen WV. C. Scott oder 
H. Mol und E. M. Uhlenbeck keineswegs behaupten, daB der Akzent 
mit einer gewissen Sprechmelodie identisch sei. Er spiegelt sich ihrer 
Ansicht nach bloB im Melodieverlauf (a.a.O.) — E. W. Scripture be- 
trachtet den erhdhten Ton, die verlangsamte Lautianderung, die 
groBere Lautstarke, die genauere Lautformation bloB als AuBerung 
der Betonung**. Auch O. v. Essen8 sieht im « Hervorhebungsakzent» 
nicht bloB die Summe gewisser akustischer und visueller Eindriicke. 


* Auch andere Phonetiker blieben der urspriinglichen Auffassung treu. So der 
groBe englische Phonetiker und Phonologe D. Jones, der unter Akzent die Sprechstarke 
(a force of utterances) versteht??. — A. Schmitt schlieBt sich ebenfalls an O. Fespersen 
an*®, 5°. — Wir finden die urspriingliche, physiologische Auffassung auch in manchen 
Handbiichern, Grammatiken wieder; so lesen wir z. B. in der von L. W. Schtscherba redi- 


gierten «Grammatika russkogo jasyka» 52, daB «die kraftvollere Aussprache einer Silbe» 
Druck genannt wird. 
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Der Akzent wird bloB «aus dem Zusammenwirken aller akustischen 
und gegebenenfalls auch sichtbaren Eindriicke» erschlossen (a.a. 
OvnS; 25). 

Im allgemeinen lieBen jedoch die akustischen Methoden auch 
die Auffassung des Akzents nicht unberiihrt. Dieser urspriingliche, 
einfache Begriff wurde infolge der komplizierten Messungsverfahren 
selbst zu etwas Kompliziertem. «Akzent ist etwas Kompliziertes, das 
erst in der Auffassung der Horer festen Eindruck gewinnt!*.» Auch 
P. C. Delattre sieht im Akzent eine komplexe Erscheinung, «un 
phénoméne complexe que nous mesurons subjectivement d’une 
manieére trés vague et inexacte ®». — « Es ist klar, da8 man den dyna- 
mischen Akzent als keine einfache Erscheinung betrachten darf, 
sondern als einen Komplex von Erscheinungen aus artikulatorischer 
sowie als aus akustischer Hinsicht*» — schreibt P. Zima. 

2. In einem Artikel fiir die Panconcelli-Calzia-Festschrift habe 
ich die Resultate einiger Versuchsreihen mit ungarischen, englischen 
und russischen Wortern bzw. Wortgruppen, die durch den Akzent 
unterschieden sind, mitgeteilt. Ich mochte hier bloB zwei gleich 
wichtige Ergebnisse hervorheben: 1. Es besteht ein gewisser (sta- 
tistischer) Zusammenhang zwischen Akzent und (subjektiver) Laut- 
starke ®8, zwischen Akzent und Lauthéhe, zwischen Akzent und 
Lautdauer. 2. Der Akzent kann keineswegs mit der Dominanz einer 
dieser Lauteigenschaften oder mit ihrer Kombination gleichgesetzt 
werden; der Akzent ist kein akustisches Energiezentrum — im un- 
garischen Fragesatz Az egyhdz? «Die Kirche (abstr.)?» wird das 
Hauptwort im allgemeinen auf der ersten Silbe betont und hier- 
durch von egy hdz «ein Haus» unterschieden. Diese Silbe wird je- 
doch von der zweiten in Hinsicht auf durchschnittliche Lautstarke, 
Lauthdhe und Lange iibertroffen. Der Widerspruch zwischen den 
beiden Ergebnissen lést sich spurlos, falls wir auf der traditionellen 
Auffassung fuBend im Akzent eine energischere Muskeltatigkeit, 
einen « Druck», und daher in den akustischen Merkmalen bloB ein 
Signal erblicken, die Spiegelung des gré8eren physiologischen Kraft- 
aufwandes. Der Druck spiegelt sich in einer durchschnittlich groBe- 
ren Lautstarke und Lautdauer, in einer hoheren Tonlage. Die ak- 
zentuierte Silbe wird aber auch dann als betont empfunden, wenn 
sie infolge verschiedener Umstande in Hinsicht auf Lautstarke, Laut- 
dauer und Tonhohe hinter der unbetonten zuriickbleibt. 

Die Frage kann aber nur dann eine befriedigende Lésung fin- 
den, wenn wir beweisen kénnen, da die betonte Silbe tatsachlich 
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mit einem gréferen Kraftaufwand gebildet wird, In einem oben 
angefihrten Artikel uber die Schallfiille der ungarschen Vokak™ 
versuchte ich anhand einer gleichreitigen Registrierang der durch 
ein Kondensatormikrophon (1) und din Kehlkeopfinitrophen (2) 
iibermittelten Satze cine mittelbare Beweisithrang. Es koante fst 
gestellt werden, da in den vom Kondensatormikrophea auggenom- 
menen Oszillogrammen in Wirtern wie sng «PRife> (ARL), dees 
«zichen» das unbetonte [2°] die eraferen Amplitaden aufimes, in den 
Oszillogrammen des Kehlkopfmikrophons jedoch der akrentuierte 
Vokal dominierte (a.a.Q. $.$93 ff). Ich sh dann tinen Bowes 
dafiir, daB die Amplitade der Stimmlippenschwingangen im der 
akzentuierten Silbe eréfer war, da® daher der Sprechende auch 
in soichen Fallen die akrentuierte Silbe energischer hildete, we sch 
dies infolge der gréferen Absorption der akustischen Energie nicht 
in einer entsprechend gréferen Laustirke spiegein konate *. 

Dies war jedoch nur ein indirekter Bewes und gak bled fir 
Falle, wo cin Gegensatz von Akvent und Lautstirke durch die ge 
ringere Sonontat des Vokal verursacht warde. Die scheste Pri- 
fung der physiologischen Aksenttheore ware eine wamittelbare 
Untersuchung der Muskeltatigkeit. Auch diese Mégitchheit St uns 
gegeben, scitdem wir imstande sind, Aktionsstrom vor den Gitigen 
Muskelgruppen abzuleiten, und wissen, daB der eréferen Mustel 
spannung cine gréfere Frequenz und eine gréfere Amplitade der 
Endadungen entspricht. (Bereits Setter exgiinzte seine preumegra- 
phischen Silbenforschungen mit ciner direkten elektro-physioleg?- 
schen Untersuchung der Kehikop® und Bauchmaskein sowie der 
SuBeren und inneren Zwischenrippenmuskulatur™, Zur Methedik 
der Myographie vergleiche man Maernna™.) 

Im Laufe der letzten drei Jahre haben wir deshalb wiederhelt 
den Versuch gemacht, durch Ableitung des Aktoasstroms der Kehb 
kopf, Bauch- und Zwischenrippenmuskeln die Beteiligang der be 
treffenden Muskeln an der Betonung der Silhen Rstrastellen **_ 


Nadeem: Same a Bees] geeerean®, 

** Dic exten Versuchsrethon fimdon im Physinlogichen Iramitat der Universit 
Pécs (Direhtor: Prof. Dr. Kumar Lasdt) sam, mk BRR der wieeschaMichen MR 
arbeiter des Institats, vor allem Dr. Teeadar Rasoms. Dic ersten Versache wordt mit 


Die meaten Autnahmen warden im witenthaitlichen Taitat Sir Nervenchiragie a 
Bodapest gemacht mit der sThslosn HE won Dr. Shabas Taith, RA Gaicke Bice alle, 
meinen MGtarbeitern, mit deren Hilt ach die eradihnten Versace Garchithren Remar, 
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Von diner Untersuchung der Zwerchielimuskeln muften wir 
von vornherein Abstand nehmen. Auch die Untersuchung des Ratus 
ahdominis filrte zu keinem positiven Ergebnis *. 

Bei der Untersuchung der Kehikopimuskeln kamen Nadelelek- 
troden tiberhaupt nicht in Frage, da unser Hauptintcrese den inne- 
ren Kehlkopfmuskeln, vor allem der Sphincter-Muskelgruppe galt. 
Klippelektroden bewiesen sich als besonders gecignet zur Ableitung 
des Aktionsstroms. Bei der Plazierung der Vlektroden waren wir 
darauf bedacht, daf die Sphinctermuskeln gut zur Geltung kamen. 
Die Elektroden wurden auf beiden Seiten des Schildknorpels ange- 
bracht, je 16 mm von der Mittellinie entfernt; bei den ersten Ver- 
suchsreihen (Pécs) in Hohe der Basis der Giefkannenknorpel; bei 
den weiteren Versuchen in der Hohe des Ligamentum cricothyrndeum. 
In der Mehrzahl der Falle spiegeln die Myogramme cine gesteigerte 
Muskeliatigkeit bei den akzentuierten Silben ~ im Ausagesatz 
sowie im Fragesatz oder Ausrufsatz, unabhangig davon, ob die un- 
betonte Silbe die betonte an Lautstarke tibertrifft (vgl. Abb. 1-12). 
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Abb. 1. 1 = Aktionstrom dear Kchikogimuskeln, 2 = Lautkerve xn ung. Aumagesatz 
Apad «Dza Wasser tritt cariicky. 


meinen besten Dank aus. Da die Versuche oft peinlich und omer langwierg waren, 
multe ich rota maoncher Eedenken slit die Rolle der Versuchaperum thernehanen. 
Die geeprochenen Suture worden gleicharitig mit Hille ines Magnevsynom regetient, 
um die Aktionsstromkurve mit dex Tonhihen- und Phonastarkckarve und der Lautdauer 
vergleichen 7a kémmen. Die Phonatzrkccarve wurde mit Hille mes Pegdachrcibars dex 
Firma Beucl Kiser (Typ 2001) registriert. Die een Vermsche worden bereits un an 
gétierten Artikel der Parwomei-Calztia Vester keurz erwakent. 

* Die Ableimng mit Hilfe von Flechenelectroden wurde durch die vixende 
Vitigkess dex Hermastoulatsr vethindert. Bei dex Ableiomg mit konzentrachen Nadel 
Ackurcden witkte dos EKG weniger stinend, die Kontraktion des Eectus wpiegelte tich 
jets SG bi Hiclrang dex Pie ix Meyogramnn, damn aber in sehr auageprécics Weise. 
Das Sprechen lich aut der Kurve keine Spur. 
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Abb. 2. Ung. Holnap apad «Morgen tritt das Wasser zuriick». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 3. Ung. A pad «Die Bank». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 4. Ung. Az ott a pad «Das ist dort die Bank». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 5. Ung. Apad? «Tritt das Wasser zuriick?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 6. Ung. A pad? «Die Bank?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 7. Ung. Pdapdt? «Den Papst?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 8. Ung. Etette? «Hat er ihn gefiittert?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 9. Ung. E tette? «Diese Tat von ihm?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 10. Ung. Vivds «Fechten». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 11. Ung. Uszds? «Schwimmen?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 12. Ung. Balra at! «Links um!». Vgl. Abb. 1. 


Es kam jedoch vor, daB die Aktionsstromkurve bei der Bildung 
unbetonter Silben gr6Bere Amplituden und hohere Frequenz auf- 
wies (vgl. Abb. 13-17). Die Ergebnisse der Untersuchungen wurden 
in Tabelle I zusammengefaBt. 
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Abb. 13. Ung. Etette «Er hat ihn gefiittert». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 14. Ung. Etette? «Hat er ihn gefiittert?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 15. Ung. Uszas «Schwimmen». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 16. Ung. Az ott a pad? «Ist das dort die Bank?». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 17. Ung. Balra at! «Links um!». Vgl. Abb. 1. 


Folgende Worter und Wortgruppen kamen in Aussage- und 
Fragesatzen vor: etette «er gab zu essen», akarat «Wille», e tette 
«diese seine Tat», a garat «der Rachen». 


Tabelle I 
Zweisilbige Satze Dreisilbige Satze 
. 125 (84,0%) 28 (42,4%) 
~- IZ (CSRSG) 21 (31,8%) 
= 12 ( 8,1%) 17 (25,8%) 
Zahl der Falle: 149 66 
Im Aussagesatz Im Fragesatz 

rs 82 (65,1 %) 71 (79,8%) 
= 27 (21,4%) 6 ( 6,7%) 
= 17 (13,5%) 12 (13,5%) 
Zahl der Falle: 126 89 


+: GréBere Aktivitat der Muskeln in den betonten Silben. 
—: Geringere Aktivitat der Muskeln in den betonten Silben. 
=: GleichmaBige Tatigkeit der Muskeln. 


Die Worter apad «das Wasser tritt zuriick», akar «er will» 
pépdt «Papst» (Akk.), vivds «fechten», piszok «Schmutz», uszds, 
«schwimmen» und die Wortgruppe a pad «die Bank», a kar «der 
Arm» kamen in Aussage- und Fragesatzen vor. 

In der Tabelle fallt auf, daB in den dreisilbigen Satzen die 
Abweichungen bedeutend haufiger waren als in den zweisilbigen. 
Der zwischen dem Akzent und der Tatigkeit der Sphinctermuskeln 
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bestehende Zusammenhang wird hier durch andere Zusammen- 
hange verschleiert. Méglicherweise wirkte der lange [t]-VerschluB 
in etette storend. Durch den Verschlu8 wird das Ausstr6men der 
Luft verhindert, die Stimmlippen werden energisch aufeinander- 
gepreBt, um das Zuriickstromen der Luft zu verhindern. Das Myo- 
gramm spiegelt hier die energische Tatigkeit der Sphinctermuskeln. 
In solchen Fallen ist die gesteigerte Tatigkeit der registrierten Kehl- 
kopfmuskeln eine Folge gewisser Lautbildungsmomente und steht 
mit der Betonung in keinem Zusammenhang. Dies wird auch da- 
durch bestatigt, da8 den am Wortende stehenden VerschluBlauten 
auf den Myogrammen oft — jedoch nicht immer — verhaltnismaBig 
groBe Amplituden und gréBere Frequenz der Schwingungen ent- 
sprechen (vgl. Abb. 18, 19 und 12). 
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Abb. 18. Ung. Az ott a pad «Das ist dort die Bank». Vgl. Abb. 1. 
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Abb. 19. Ung. A pad «Die Bank». Vgl. Abb. 1. 
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In den Fragesatzen finden wir einen etwas anderen Zusammen- 
hang zwischen Akzent und Muskelspannung, wenn wir aber auch 
die Teilergebnisse in Rechenschaft ziehen, so ergibt sich, daB dies 
bloB bei den Paroxytona gilt. Vgl. Tabelle II. 


Tabelle II 


Zweisilbige Paroxytona (apad, papat usw.) 


Im Aussagesatz Im Fragesatz 
+ 53 (80,3%) 46 (92%) 
aa 6 ( 9,1%) 2( 4%) 
= 7 (10,6 %) 2 ( 4%) 
Zahl der Falle 66 50 


Zweisilbige Oxytona (a pad, a kar) 


Im Aussagesatz Im Fragesatz 
2. 12 (80,0%) 14 (77,8%) 
2 (13,3 %) 2 (11,1%) 
= 1 ( 6,7%) 2 (11,1%) 
Zahl der Falle 14 18 


Dagegen ist in den zweisilbigen oxytonen Wortgruppen a pad 
«die Bank», a kar «der Arm» die Ubereinstimmung im Aussagesatz 
gréBer. Die Divergenz wird also dann bedeutender, wenn der Ton- 
gipfel auf die akzentuierte Silbe fallt*. Der Grund kann vielleicht 
darin liegen, daB im Tiefton der Kehlkopf eher sinkt, im Hochton 
eher steigt; die Elektroden lagen ja — besonders bei den Versuchen 
im Krankenhaus der Wehrmacht — eben dem M. sternothyreoideus 
am niachsten, dessen Kontraktion den Kehlkopf nach unten zieht. 
In diesem Sinn kann auch das Myogramm «frequenzabhangig» 
werden. Wenn wir den Vokal [a’] in einer tiefen Tonlage sangen und 
nachher mit derselben Kraft eine Oktave héher, so zeigte das Myo- 
gramm im ersten Fall bedeutend gr6Bere Amplituden (vgl. Abb. 20). 

Und dies fiihrt uns zu einer grundlegenden Schwierigkeit dieser 
Methode: Wo wir auch die Elektroden anbringen, fallen sie ent- 
weder der einen oder der anderen 4uBeren Kehlkopfmuskelgruppe 
naher. In keinem dieser Falle bekommen wir ein getreues Bild der 


* Im Aussagesatz Apad ist die Melodie fallend. In A pad beginnt der zweite Vokal 
auf einem héheren Ton. Im Fragesatz apad? wird die erste, betonte Silbe, im Tiefton, 
die zweite, unbetonte, im Hochton gesprochen. In A pad? fallt der Akzent auf die im 
Hochton gesprochene, zweite Silbe. 
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Abb. 20. Aktionsstrom der Kehlkopfmuskeln beim Singen eines tiefen (I) und eines 
hohen Tones (II). 


globalen Muskeltatigkeit, die als Grundlage unserer subjektiven 
Empfindung dient. 

Bedeutend giinstiger ist unsere Lage bei der Untersuchung der 
inneren Zwischenrippenmuskeln, die in Normalfallen gleichmafig 
arbeiten. Die einzelnen Muskeln kénnen daher als Reprasentanten 
der gesamten inneren Zwischenrippenmuskulatur gelten. Wir un- 
tersuchten die Mm. intercostales interni zuerst mit Kaiserschen bi- 
polaren Kontaktelektroden (Pécs) —die differente Elektrode wurde 
an der rechten Seite zwischen der 6. und 7. Rippe, 5 mm rechts 
von der mamillaren Linie an die Haut befestigt —, spater im Institut 
fiir Nervenchirurgie mit konzentrischen Nadelelektroden, die an 
der rechten Seite zwischen der 6. und 7. Rippe 5 mm rechts von 
der mamillaren Linie 9 bis 10 mm tief eingestochen wurden. 

Die Ergebnisse der ersten Versuchsreihe mit Flachenelektroden 
habe ich in der Panconcelli-Calzia-Festschrift veréffentlicht. Die 
Muskelaktivitat steigerte sich in jedem Fallin der akzentuierten Silbe. 

Bei den Versuchen mit konzentrischen Nadelelektroden wurde 
zuerst stets die Aktivitat der Muskeln beim stummen Atmen unter- 
sucht. Dies diente uns namlich zur Kontrolle, ob die Nadelspitze 
am richtigen Ort angelangt sei. Es stellte sich bald heraus, daB bei 
einer auf eine tiefe Einatmung folgenden raschen, seufzerartigen 
Ausatmung die Amplituden und die Frequenz des Aktionsstromes 
bedeutend gréBer wurden (vgl. Abb. 21). Falls aber die Nadelspitze 
die inneren Zwischenrippenmuskeln noch nicht erreichte oder iiber 
sie hinausragte, konnte man die beiden Phasen an der Kurve nicht 
unterscheiden. Dies ist zugleich ein direkter Beweis dafiir, daB die 
Mm. intercostales internt aktiv an der seufzerartigen Ausatmung be- 
teiligt sind. Bei einem sanften Ein- und Ausatmen verriet die 
Aktionsstromkurve keine Beteiligung der Intercostales interni. 
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Abb. 21. Aktionsstrom der inneren Zwischenrippenmuskeln bei Ein- (I) und Aus- 
atmung (II). 


Bei den ersten Versuchen bedienten wir uns eines Elektro- 
myographen (die Ergebnisse wurden in der Panconcelli-Calzia- 
Festschrift kurz besprochen); aus technischen Griinden zogen wir 
spater den neuesten Typus des EEG-Apparates von Kaiser vor. Auf 
Grund der gleichzeitigen Bandaufnahmen wurde auch die Laut- 
starke- und Melodiekurve der betreffenden Satze registriert (vgl. 
Abb. 22-33) und die Dauer der einzelnen Laute gemessen. Ta- 
belle III zeigt die Ergebnisse mit Angabe der Durchschnittswerte. 

Die akzentuierte Silbe ist im Falle des Fragesatzes A pad? ein 
akustisches «Energiezentrum». Sie ist in der Mehrzahl der Falle 
(durchschnittlich mit 1,91 rPhon) lauter und stets langer als die 
unbetonte, wird auch in héherem Ton gesprochen. Das Gegenteil 


Tabelle III 


1. Apad 2. Apad Ds A Be Baa 
Zahl d Zahl Zahl d Zahl Zahl a 
sci be lea ae pine fe Abwes der pes Ge Abweis: der 
mpe chungen Fille mbe chungen Faille mde chungen Falle 
rPhon —0,11 10(+4) 24 +3,94 1 24 —2,11 16(+4) 24 
t 0,66 24 291740 0,90 20 
Tonhohe -- 0 + + 0 
Aktionsstrom + 1 a 0 ao 0 
4. PApat? 5.Apad? Kenda 6. A pad? Kérde 
Zahl d Zahl Zahl d Zahl Zahl der Zahl 
percate AEE dex ene Atwels b dee res Abwei- der 
aa chungen Faille me chungen Falle chungen Falle 
a a I I EE ——————————E—EE————E——EeE—————E 
rPhon se ae io) 294 91) 12s F191 3) 12 
t 0,96 7(+4) 0,66 12 2,90 0 
Tonhohe — = 12 + 0 
Aktionsstrom + 2 (+1) a 1 a I 


2 a Bn 
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7. Vivas? Uszas? 


Z 
Betonte ‘Abwei- der 
chungen Falle 


rPhon —2,77 12 (+8) 24 
t 0,83 20 (+4) 
Tonhohe — 24 
Aktionsstrom + 0 


rPhon = Durchschnittliche Lautstarkedifferenz der betonten und unbetonten Silbe in 
relativem Phon-MaB. — Es ist auch die Zahl derjenigen Falle angegeben, in 
welchen die betonte Silbe in Hinsicht auf die Lautstarke hinter der unbetonten 
zuriickbleibt. Die Falle, wo die beiden Silben den gleichen Lautstarkepegel 
erreichten, stehen in Klammern. 

t = Durchschnittliche Lautdauer der betonten Vokale im Verhaltnis zur Laut- 
dauer der unbetonten, die als Einheit gnommen wurden. — Es ist auch die 
Zahl der Falle angegeben, in welchen die betonten Vokale hinsichtlich der 
Lautdauer hinter der der unbetonten zuriickblieben. Die Falle, wo die beiden 
Vokale die gleiche Lautdauer erreichten, stehen in Klammern. 

Tonhédhe = Das Zeichen + oder — gibt an, ob die betonten Silben hinsichtlich der 
Tonlage die unbetonten iibertreffen. 

Aktionsstrom = Das Zeichen + oder — gibt an, ob die betonten Silben in der Mehrzahl 
der Falle die unbetonten hinsichtlich der Intensitat der Muskeltatigkeit tiber- 
treffen. Die abweichenden und zweifelhaften Falle sind ebenfalls angegeben 
(letztere in Klammern). 


Abb. 22. Aktionsstromkurve 
der inneren Zwischenrippen- 
muskeln, Lautstarkekurve, 
Melodiekurve im ung. Aus- 
sagesatz Apad «Das Wasser 
0 0 2 30 4 §0 60 79 tritt zuriick». Verkleinerungs- 
la 0 a d maBstab 1:0,77. 
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1aBt sich von den Fragesatzen Vivds? und Uszds? behaupten. Der 
unbetonte zweite Vokal iibertrifft den betonten an Lautheit (durch- 
schnittlich mit 2,77 rPhon), Lautdauer (durchschnittlich mit 17%) 
und Tonhohe. In beiden Fallen zeugt jedoch die Aktionsstromkurve 
von einer erhéhten Muskeltatigkeit bei der Bildung der betonten 
Silbe (vgl. Abb. 31-33). 

Der Gegensatz zwischen Kraftaufwand und Lautheit ist in den 
Aufnahmen von militarischen Kommandos besonders augenschein- 
lich. Die Silbe, die die gewiinschte Bewegung auszulésen hat (dt 
[a‘t] resp. arc [arts]), wird im Verhaltnis zu dem vorbereiteten Teil 
des Kommandos mit einem besonders groBen Kraftaufwand gespro- 
chen. Dieser Unterschied spiegelt sich keineswegs in der Lautstiarke- 
kurve wider. Dem geringen Kraftaufwand der ersten Silbe ent- 
spricht ein beinahe ebenso hoher oder manchmal noch hoherer 
Lautstaérkepegel als der auBerst energischen Muskeltatigkeit bei 
der letzten Silbe (vgl. Abb. 34-35). Die Mangelhaftigkeit oder das 
Ausbleiben der Stimmbildung, das aus dem Kehlkopf stammende 
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Abb. 23. Ung. A pad «Die Bank». Vgl. Abb. 22. 


3 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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Abb. 24. Ung. Apad mdr «Das Wasser tritt schon zuriick». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 25. Ung. Apad mdr «Das Wasser tritt schon zuriick». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 26. Ung. A padndl volt «Er war bei der Bank». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 27. Ung. Uszds «Schwimmen». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 28. Ung. Vivds «Fechten». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 29. Ung. Pdpdt? «Den Papst?». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 30. Ung. Apad? «Tritt das Wasser zuriick?». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 31. Ung. A pad? «Die Bank?». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 32. Ung. Vivds? «Fechten?». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 33. Ung. Uszds? «Schwimmen?». Vgl. Abb. 22. 
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Abb. 34, Aktionsstromkurve der inneren Zwischenrippenmuskeln und Lautstarkekurve 
im ungarischen Kommando Balra dt! «Links um!». VerkleinerungsmaBstab 1:0,77. 
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Abb. 35. Aktionsstromkurve der inneren Zwischenrippenmuskeln und Lautstarkekurve 
im ungarischen Kommando Hdtra arc! «Kehrt euch!». VerkleinerungsmaBstab 1:0,5. 


Reibungsgerausch lassen kaum einen Zweifel dariiber bestehen, daB 
die verhaltnismaBig geringe Lautstarke der betonten Silbe eine Folge 
der Aktivitat des Posticus oder der Tragheit der Sphinctermuskeln ist. 

Das wichtigste Ergebnis der Untersuchung war die groBe Uber- 
einstimmung von Akzent und Muskeltonus. In 155 von 170 Fallen 
lassen die gréBeren Amplituden und die gréBere Frequenz keinen 
Zweifel dariiber, daB die betonte Silbe mit gesteigerter Muskel- 
aktivitat gesprochen wurde. In 8 Fallen war die Kurve aus tech- 
nischen Griinden nicht auswertbar, in 3 Fallen ist das Resultat 
nicht ganz eindeutig, in 5 Fallen zeigt das Myogramm der un- 
betonten Silbe eine lebendigere Aktivitat. 

Die Tonbandaufnahme wurde von drei Versuchspersonen — 
jungen Frauen, die von grammatischen oder gar phonetischen 
Kenntnissen unbeeinfluBt waren — abgehért. Sie wurden aufge- 
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fordert, die Silbe, die «starker gesprochen wurde», zu bezeichnen. 
Sie unterstrichen im allgemeinen die betonte Silbe oder richtiger 
die Silbe, die als betont gilt. Im Falle des militarischen Kommandos 
bezeichneten zwei Versuchspersonen konsequent die mit groBerem 
Kraftaufwand gesprochene Silbe, die eine unterstrich jedoch (z6- 
gernd) manchmal die lautere. In den Fallen, wo die « betonte» Silbe 
nach dem Zeugnis der Aktionsstromkurve mit einer geringeren 
Muskeltatigkeit gesprochen wurde, entschieden sich die Versuchs- 
personen fiir die betonte Silbe. Als ich das Experiment mit zwei 
musikalisch gebildeten jungen Mannern wiederholte und diesmal 
zwischen den einzelnen Satzen eine Pause hielt, bezeichneten beide 
bei vier der fiinf Worter die «unbetonte» Silbe, die durch gréBere 
Amplituden oder gréBere Frequenz der Aktionsstromkurve gekenn- 
zeichnet war. Es handelte sich vorziiglich um Fragesatze (vgl. 
Abb. 33). Bei dieser letzten subjektiven Versuchsreihe war die 
Ubereinstimmung zwischen der Akzentempfindung und der ge- 
steigerten Tatigkeit der inneren Zwischenrippenmuskeln daher 
beinahe vollstandig. 

3. Die bisherigen Ergebnisse bezeugen, daB die objektive Grund- 
lage der Akzentempfindung in der intensiveren Tatigkeit der an der 
Phonation und vor allem an der Ausatmung beteiligten Muskeln 
zu suchen ist. Die akustischen Lauteigenschaften — Lautstarke, 
Melodieverlauf, Dehnung und spezifische Klangfarbe der Laute — 
spiegeln bloB die gesteigerte Muskeltatigkeit wider. Der Akzent ist 
keineswegs das Zusammentreffen von hoher Stimmlage (bzw. an- 
steigender Melodiekurve), groBerer Lautstaérke und Lautdauer™ ?°, 
es ware auch falsch, zu behaupten, daB die «Sonoritats- und Laut- 
druckdifferenzen durch die Steigerung der Lauthdhe»?° ausge- 
glichen werden (a. a. O. S. 196). Eine Silbe kann trotz gréBerer 
Lautstarke, Lauthéhe und -dauer als unbetont empfunden werden. 
Die geringere Sonoritat wird durch bloBe Steigerung der Lauthéhe 
nicht ausgeglichen und braucht es tiberhaupt nicht zu sein, da die 
Schalifiille fiir die Beurteilung der Akzentstelle indifferent ist. Der 
Melodieverlauf kann allerdings eine wichtige, manchmal entschei- 
dende Rolle spielen, wie dies besonders durch die Versuche von 
H, Mol und E. M. Uhlenbeck?® nahegelegt wurde, jedoch bloB 
darum, weil sie einen groBeren Kraftaufwand signalisiert. R. H. 
Stetson behauptet daher mit Unrecht, daB die Melodie mit dem 
Akzent nichts zu tun hatte 5, Stetson beruft sich auf die Tatsache, 
da die Akzentstelle auch bei Flisterton mit groBer Bestimmtheit 
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identifiziert werden kann. Dies bezeugt jedoch nur, daB der Melodie- 
verlauf kein ausschlieBliches Kennzeichen der gréBeren Sprechstiarke 
ist. Und auch dazu muB bemerkt werden, daB im Fliisterton die 
Melodie durch die Modulation der Klangfarbe vertreten wird. Auf 
Grund dieser Modulation kann auch beim Flisterton eine Frage 
von einer Aussage unterschieden werden **, 

Auch die Versuche, den Akzent als einen Komplex von akusti- 
schen und physiologischen Merkmalen zu bestimmen, miissen als 
verfehlt betrachtet werden, da eine solche Definition den kausalen 
Zusammenhang zwischen Kraftaufwand und lautlicher Spiegelung 
verschleiert. Da zwischen gewissen Lauteigenschaften und der 
Sprechstarke ein Zusammenhang, und zwar ein kausaler Zusam- 
menhang, besteht, indem die Aussprache eines hohen Tones, einer 
langen Silbe mehr Energie fordert und indem der gréBeren Sprech- 
starke im allgemeinen eine gréBere Lautstaérke und Lautdauer, 
eine héhere Tonlage entsprechen, dies wird kaum in Zweifel ge- 
zogen — so betont L. Hegediis'®, daB die affektbedingte Steigerung 
der Lautstarke und Lautdauer, die Hebung des Tones usw. eine 
Folge der intensiveren Muskeltatigkeit ist (a.a.O.S.35f.). Er setzt 
aber den Akzent keineswegs mit der gréBeren Sprechstarke gleich, 
sondern sieht in ihm, wie bereits erwahnt wurde, eine Steigerung 
der Lautstarke, Lauthohe, Lautdauer und der Prazision der Laut- 
bildung !*. — Eine andere Frage ist es jedoch, was man unter Akzent 
verstehen soll. In dieser Hinsicht sind, wie wir wohl wissen, die 
Meinungen geteilt. Vielleicht sind aber diese Meinungsverschieden- 
heiten fiir die Praxis belanglos. Ich glaube nicht, daB dies der Fall 
ware. In solchen Fallen wie ungar. A pad? [a 'pad?] «die Bank?» 
(vel. Abb. 31) kann nur die zweite Silbe als betont bezeichnet 
werden, ob man den Akzent mit dem groBeren Kraftaufwand gleich- 
setzt oder ob man in ihm einen Komplex von gréBerer Lautstarke, 
Lautdauer usw. erblickt. Ganz anders verhalt es sich aber in Fallen 
wie ungar. Uszds ['u'sa‘J?] (vgl. Abb. 33), Balra dt [balra ‘a‘t!] 
(vgl. Abb. 34), wo das akustische Energiezentrum auf solche Silben 
fallt, die mit geringerem Kraftaufwand hervorgebracht werden. Auf 
Grund der akustischen Auffassung sollte in Vivds ? Uszds? die zweite 
Silbe, in Balra dt! die erste als betont aufgefaBt werden, wir miiBten 
daher eine Akzentverlegung annehmen; auf Grund der physiologi- 
schen Auffassung hingegen kénnen wir die herkommlich betonte 
Silbe als solche gelten lassen. Wollten wir endlich den Akzent als 
einen physiologischen und akustischen Energiegipfel auffassen, so 
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kénnten wir einfach nicht entscheiden, welche Silbe wir als die 
betonte bezeichnen sollen. 

Die physiologische Akzenttheorie bewahrt sich meines Erach- 
tens auch gegeniiber der Auffassung, die im Akzent eine Kontrast- 
wirkung erblickt 5* 4, Wir kénnen dieser Auffassung insofern bei- 
stimmen, als der Akzent keineswegs mit der Wirkung identisch ist, 
die die betonte Silbe auf das Ohr ausiibt. Es lieBe sich aber kaum 
bestatigen, daB eine plétzliche Abnahme der Sprechstarke ebenso- 
wohl eine Akzentempfindung hervorrufen kénnte wie eine plétzliche 
Steigerung derselben. Dies wiirde bedeuten, da8 ein zweisilbiges 
Wort stets als auf der zweiten Silbe betont empfunden wird, denn 
die Anderung tritt ja mit der zweiten Silbe ein. Die Abnahme der 
Lautstarke, der Lautdauer oder der Tiefton erwecken bloB dann 
den Eindruck der Betontheit, wenn sie Folgen einer kraftigeren 
Muskeltatigkeit sind. Im Kommando Balra at! «Links um!» wird 
die letzte Silbe als akzentuiert empfunden, jedoch nicht einfach 
darum, weil die Lautstaéarke abnimmt, der Ton sinkt (resp. aus- 
bleibt) und der [a*]-Laut zu [a] gekiirzt wird, sondern weil dies, wie 
auch die spezifische Lautfarbe (Reibungsgerausche) der betonten 
Silbe als Zeichen eines Kraftaufwands gedeutet wird (vgl. Abb. 
34 und 35). Menzerath behauptet mit Recht, daB eine gefliisterte 
Beleidigung manchmal besonders wirkungsvoll sein kann. Meine 
Versuchspersonen haben dementsprechend den Satz Te piszok! «Du 
Mistvieh!» als lauter empfunden als die Aussage «A piszok» «Der 
Schmutz», obwohl der erste Satz in bezug auf Lautstarke hinter dem 
letzteren zuriickblieb. Das konnte den Anschein erwecken, als ob 
dies eine Folge der plétzlich herabgesetzten Lautstarke, also als 
eine Kontrastwirkung zu betrachten ware. Die Aktionsstromkurve 
zeigt jedoch klar, daB die Hérer durch die gesteigerte Muskeltatig- 
keit irregeleitet wurden (vgl. Abb. 36-41). Wir waren ferner auf 
Grund der Kontrasttheorie nicht imstande, zu erklaren, wieso 
manchmal zwei aufeinanderfolgende Silben betont sein kénnen. 

Es wurde bereits erwahnt, daB viele Autoren verschiedene 
Akzent- oder Hervorhebungsarten unterscheiden. Wenn diese Dif- 
ferenzierung uns zu einer genaueren Beschreibung, zu einem griind- 
licheren Verstandnis der betreffenden Erscheinungen fiihren kann, 
so ware es kaum verzeihlich, an dem herkémmlichen Begriff des 
Akzents festzuhalten. T. Heinermann machte in seinem angefiihrten 
Werk den Versuch, eben durch diese Unterscheidung die viel- 
umstrittene Frage zu klaren, welche Silbe eigentlich im Franzdsi- 
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Abb. 36. Aktionsstromkurve der inneren Zwischenrippenmuskeln und Lautstarkekurve 
im ungarischen Aussagesatz A piszok «Der Schmutz». VerkleinerungsmafBstab 1:0,77. 
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Abb. 37. Ung. Te piszok! «Du Mistvieh!», gesprochen mit schwachem Stimmlippen- 
verschluB. Vgl. Abb. 36. 
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Abb. 38. Ung. Te piszok! «Du Mistvieh!», gesprochen im Knarrton, mit stark aneinander- 
gepreBten Stimmlippen. Vgl. Abb. 36. 
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Abb. 39. Aktionsstromkurve der Kehlkopfmuskeln, der inneren Zwischenrippenmuskeln 
und Lauttonkurve im ungarischen Aussagesatz A piszok «Der Schmutz». Die mit x be- 
zeichneten Ausschlage spiegeln die Tatigkeit der Herzmuskeln. 


Abb. 40. Ung. Te piszok! «Du Mistvieh!», gesprochen mit schwachem Stimmlippen- 
verschluB. Vgl. Abb. 39. 
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Abb. 41. Ung. Te piszok! «Du Mistvieh!», gesprochen im Knarrton, mit stark aneinander- 
gepreBten Stimmlippen. Vgl. Abb. 39. 
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schen betont wird. Er behauptet, daB dies stets die letzte Silbe sei. 
Sie werde zumeist durch alle drei dynamischen Faktoren hervor- 
gehoben (Intension, Intonation und Promotion), manchmal jedoch 
nur durch « Promotion». Die Sprachwissenschaftler, die in solchen 
Fallen eine der vorangehenden Silben als betont empfinden, werden 
von der Nebenhervorhebung (durch «Intension» und «Intonation ») 
irregefiihrt. Ich glaube, wir kénnen diesem Lésungsversuch kaum 
beipflichten. Wird in einem Ein-Wort-Satz wie z. B. Manucure trotz 
der gréBeren Lautstarke und Lauthohe der ersten Silbe die letzte als 
betont empfunden, so geschieht dies blo8 darum, weil sie mit einer 
groBeren Sprechstarke hervorgebracht wurde. Diese gréBere Sprech- 
starke spiegelt sich nicht bloB in der Dehnung der letzten Silbe, 
sondern auch in der veranderten Klangfarbe, die eine Folge der 
starkeren Lippenrundung und Hebung des Zungenriickens ist, sowie 
in der verhaltnismaBig (!) gréBeren Lautstaérke. Sprache man das 
franzdsische Wort mit allmahlich abnehmender Sprechstarke, so 
ware die letzte Silbe ebensowenig als betont empfunden wie im ent- 
sprechenden ungarischen Satz Manikiir ['maniky-r]. Da der Akzent 
keineswegs aus groBerer Lautstarke, Lautdauer und Hochton zu- 
sammengesetzt ist, kann er auch nicht in drei «dynamische Laut- 
eigenschaften» zerlegt werden. Wenn wir die «Intension» nicht auf 
die Lautstarke beschranken, sondern auf die gréBere Sprechstarke 
beziehen, so wird der Begriff der «Promotion» und «Intonation» 
hinfallig. Diese Bezeichnungen scheiden einerseits zusammengeh6- 
rige und vermengen andererseits grundsatzlich verschiedene Er- 
scheinungen. Unter «Intension» wird einerseits die groBere Laut- 
starke als Folge der gesteigerten Muskeltatigkeit verstanden, zugleich 
aber auch die durch Schallfiille verursachte Lautheit. Der Ausdruck 
«Promotion» verwischt die Grenze zwischen akzentbedingter, pho- 
nologischer und emphatischer Dehnung eines Vokals. — Dies wurde 
bereits von A. Schmitt®® (a.a.O. S. 9) getadelt. — Dasselbe gilt fiir die 
Akzentarten 7. van Ginnekens. Besonders storend wirkt sein «accent 
de timbre», der die verschiedensten Erscheinungen (akzent- 
bedingte Klangfarbenanderung der Vokale, Silbenreduplikation, 
Vokalharmonie usw.) vereint (a. a. O. S. 384 ff.). 

Wenn sich aber auch die Sprechstarke nicht zergliedern laBt 
und wenn es auch unrichtig ware, zu behaupten, das das Englische 
einen dynamischen, das Franzésische einen melodischen bzw. 
quantitativen Akzent hat, bloB weil in der ersten zwischen Akzent- 
stelle und Intensitat ein engerer statistischer Zusammenhang be- 
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steht als in der letzteren, wo eher die Korrelation Betontheit — 
Lauthohe oder Betontheit — Dauer hervortritt, so gibt es doch viel- 
leicht neben einer Hervorhebung durch Sprechstarke auch eine 
Hervorhebung durch Lauthéhe oder Lautdauer. (D. B. Fry be- 
hauptet ubrigens auf Grund seiner psycho-akustischen Versuche 
mit englischen Haupt- und Zeitwoértern, daB die Korrelation Ak- 
zentempfindung — Lautdauer auch im Englischen bedeutend enger 
ist als die ebenfalls vorhandene Korrelation Akzentempfindung — 
Intensitat 14.) 

Ist aber die emphatische Vokaldehnung, die Hoffmann-Krayer 
als quantitativen Akzent bezeichnet, oder sein musikalischer Ak- 
zent — daher die affektiv gefarbte Sprechmelodie — eine Hervor- 
hebung? Sie ist es ebensowenig wie die phonematische Langung 
eines Vokals oder der syntaktisch bedingte Hochton. 

K6nnte es aber keine Sprachen geben, wo der Hochton oder 
die Dehnung der Silben dieselbe Rolle spielt wie die gr6Bere Sprech- 
starke in anderen Sprachen? Dann ware die Unterscheidung von 
Akzent und Druck, die M. D. Berger! vorgeschlagen hat, unum- 
ganglich. Ich méchte jetzt diese prinzipielle Frage unerdrtert lassen 
und nur feststellen, daB uns bisher, soviel ich weifB, keine lebendige 
Sprache bekannt ist, wo die Silben anstatt durch Sprechstarke durch 
bloBen Hochton oder durch bloBe Dehnung hervorgehoben sind. 
Man spricht zwar von melodischem Akzent gewisser balto-slawischer 
Sprachen; der Druckakzent fehlt jedoch weder im Serbischen noch 
im Litauischen” *? 56, 51, 35, Der sogenannte «melodische Akzent» 
(die phonologische Wortmelodie) der tonischen Sprachen hat nichts 
mit der Hervorhebung zu tun. Die polytonischen Sprachen Afrikas 
haben, wie dies von C. Meinhof bezeugt wird, einen von den Ton- 
hohenverhaltnissen unabhangigen, dynamischen Akzent%*. Wir 
kénnen daher bis zum Beweis des Gegenteils A. Schmitt 4® beistimmen, 
der die Existenz eines quantitativen oder melodischen Akzents in 
den lebendigen Sprachen in Zweifel zieht (a.a.O. S. 35 f., 68). Er 
nimmt auch fiir das Griechische und Lateinische einen Druckakzent 
an (a.a.O. S. 171-209); so auch Meinhof (a.a.O. S. 194). Fiir 
eine Unterscheidung von Druck ( =Steigerung von drei, eventuell 
vier Eigenschaften) und Akzent (= Steigerung von fiinf Eigenschaf- 
ten) im Sinne der Bestimmung von L. Hegediis!®, ware es noch 
schwieriger, sprachliche Belege zu finden*. 


* Auch mit der Gleichsetzung von Druckakzent und Schalldruck in einem spateren 
Artikel desselben Autors?°8 ware nicht viel gewonnen. 


Fénagy, Elektrophysiologische Beitrage zur Akzentfrage 45 


Die «Prominence» von D. Jones ist von der « Hervorhebung» 
zu scheiden. D. Jones will mit dem Begriff der « Prominence» eben 
eine Verwechslung von Betonung und dominierenden Lauteigen- 
schaften vermeiden, die seiner Ansicht nach oft vom naiven Spre- 
cher begangen wird (vor allem bei der Beurteilung der betonten 
Silben einer ihm fremden Sprache). Einer prinzipiellen Unter- 
scheidung zwischen Akzent und vom Akzent unabhangiger Do- 
minanz gewisser Lauteigenschaften kénnen wir nur beipflichten. 
Es kénnte eher eingewendet werden, daB Jones selbst nicht immer 
ganz konsequent bei der Durchfiithrung dieser Scheidung verfuhr. 
Sein Ziel ist, zwischen der subjektiven Tatigkeit der Betonung und 
der objektiven Starke der Empfindung eine scharfe Linie zu ziehen 
(a. a. O. S. 137). Er behauptet jedoch, daB im Falle der Intonation 
weder die hohe noch die tiefe Tonlage als « prominent» betrachtet 
werden kann. Wenn tiefe und hohe Tone wechseln, so wiirde es 
durch die Dauer oder den Akzent bestimmt, welche als « promi- 
nent» zu betrachten seien (a. a.O.8S. 140). Die steigende und 
fallende Intonation ist als gleich «prominent» zu betrachten 
(a. a. O. S. 142). Wenn wir die «Prominence by Intonation» als 
einen vom Akzent unabhangigen «effect objectively perceived » auf- 
fassen, so miissen wir infolge der gréBeren Empfindlichkeit des Ohres 
fiir die hdheren Frequenzen (bis 3000 Hz), die hohe Tonlage als 
« prominent» bezeichnen. Jones spricht hingegen bloB der steigenden 
und fallenden Intonation eine «inherente Prominenz» zu (a.a.O. 
S. 142). Tatsachlich werden — besonders im Englischen — die Silben 
mit steigender oder steigend-fallender Intonation oft als «prominent» 
empfunden, aber dies bloB darum, weil diese Intonation eine Folge 
und ein Ausdruck der erhéhten Muskeltatigkeit ist. Widerspruchsvoll 
ist auch der Begriff der «prominence by stress» (a.a.O. S. 138 
und 142 f.), wo die beiden Begriffe, die Yones scheiden will, zu einem 
einzigen Begriff vermengt werden. Da der Akzent nicht unver- 
mittelt wahrgenommen (objectively perceived) werden kann, diirfte 
bloB& von einer Widerspiegelung vom Akzent (stress) in gewissen 
objektiven Lautqualitaten die Rede sein. Es kann infolgedessen auch 
nicht behauptet werden, daB in den Akzentsprachen (stress lan- 
guages) die Prominenz durch das gemeinsame Auftreten von Akzent 
(stress) und Intonation gekennzeichnet wird (a. a. O. S. 142 f.), da 
die Intonation in der Hervorhebung der Silbe bloB insofern eine Rolle 
spielt, als sie den Akzent — den gréBeren Kraftaufwand — zum Aus- 
druck bringt. Jones gebraucht anscheinend den Ausdruck «pro- 
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minence by stress» im Sinne von «prominence by loudness», sonst 
koénnte er nicht behaupten, daB bei den Versuchen WN. C. Scotts der 
Akzent durch die Entfernung der anderen Prominenzelemente schwer 
erkenntlich wurde. Als Scott die englischen Versuchsworter auf der 
gleichen Tonhohe sprach, schied er keineswegs den «reinen» Ak- 
zent von den anderen Prominenzelementen, er verfalschte einfach 
die natiirliche Spiegelung des Akzents und damit den Akzent selber. 
Dasselbe gilt von Jones’ Experiment, wo er die Vokale der Worter 
begin, [bi’ gin] und Biggin [‘bigin] gleich lang zu sprechen versucht, 
um den Horer irrezuleiten. Ein Nachfolger von Jones, A. C. Gim- 
son45a, bestimmt den Druck als Kraftaufwand oder Lautheit. Die 
Quelle der Widerspriiche liegt in der Schwierigkeit dieser Tren- 
nungsversuche, da grundsatzlich solche Lauterscheinungen als «pro- 
minent» empfunden werden, die eine gréBere subjektive Aktivitat 
(«subjective activity») widerspiegeln. 

4, Wir haben keinen AnlaB, dem Akzent des Englischen oder 
Ungarischen als «dynamischem Akzent» einen vermeintlichen 
«quantitativen Akzent» des Russischen oder Italienischen oder 
einen «melodischen Akzent» des Franzésischen oder des Serbo- 
kroatischen entgegenzustellen. Es ist aber nicht zu bezweifeln und 
auch nicht ohne Belang, daB sich der gréBere Kraftaufwand in 
den verschiedenen Sprachen nicht in derselben Weise spiegelt, 
daB die akustischen Merkmale des Druckakzents in einem gewissen 
Mabe organisiert, konventionell geregelt werden. Das kénnte auch 
nicht anders sein. Im Deutschen, Franzésischen oder Ungarischen 
hat die energische Betonung oft eine sehr bedeutende Erhéhung der 
Stimme zur Folge. So etwas ist — wie dies von Meinhof hervorgehoben 
wurde — «in der Mehrzahl der Bantusprachen ganz ausgeschlossen, 
weil hier die Tonhodhe eine sinngebende Bedeutung fiir das einzelne 
Wort hat» (a. a. O. S. 192). Der konventionell geregelte Melodie- 
verlauf der einzelnen Worter 148t auch im Litauischen und Serbo- 
kroatischen der natiirlichen Spiegelung des Kraftaufwands einen 
viel engeren Raum als die Satzmelodie in anderen europdischen 
Sprachen, die keinen «melodischen Akzent» und daher auch keine 
Wortmelodie besitzen*. 


* Die Wortmelodie ist jedoch auch im Serbokroatischen vom Satzakzent durchaus 
nicht unabhangig, «il peut s’accomoder aux besoins de la mélodie et de la force de la 
phrase», schreibt Miletitsch®* itber den Akzent gradlinigfallender resp. fallender Kiirzen, 
und dasselbe gilt vom Akzent gradlinigfallender resp. fallender Langen: «un grand 
nombre d’exemples avec la mélodie montante pour cet accent fait voir que sous l’in- 
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Wie konnte ein kurzer Laut im Ungarischen in der betonten 
Silbe regelmaBig im selben Ausma8 gedehnt werden, wie dies im 
Russischen oder Italienischen der Fall ist*, da — wie bekannt — 
die Vokallange in der ungarischen Sprache einen phonematischen 
Wert besitzt und das Wort kinn [kin] «draufen» eben durch die 
Kiirze des Vokals vom Wort kin [ki-n] «Qual» unterschieden wird? 

Die Akzentuierung andert mehr oder minder die Klangfarbe 
der Vokale1— auch O. von Essen entdeckte in den betonten Vokalen 
einen tieferen Formanten, der in den unbetonten Vokalen nicht 
vorhanden war (a. a. O. S. 78). Der Unterschied ist in gewissen 
Sprachen, so im Englischen oder Russischen, besonders ausge- 
pragt?® 17. Auch die Konsonanten bleiben nicht unberihrt. In den 
Bantusprachen wird in den betonten Silben eine Aspirata anstatt 
einer Tenuis gesprochen, ganz wie im Nordostdeutschen. Im Fran- 
zosischen oder Ungarischen kommt dies nur vereinzelt, in der 
Emphase, vor. 

All diese Veranderungen im Klangbild der Worter stehen mit 
der Betonung in einem kausalen Verhiltnis; sie sind natiirliche 
Folgen der Betontheit, jedoch zugleich konventionalisierte Merk- 
male der betonten Silbe?*. Die Akzentauffassung wird durch diese 
sekundaren Merkmale erleichtert, andererseits aber fiir diejenigen, 
die die betreffende Sprache nicht beherrschen und die sekundaren 
Akzentmerkmale ihrer Muttersprache auf die fremde Sprache zu 
ibertragen geneigt sind, mehr oder minder erschwert. So sind nach 
der Meinung von D. Jones die Englander geneigt, die «prominente» 
Lange eines Vokals im Senegalischen mit dem Akzent (stress) zu 
verwechseln (a. a. O. S. 139). Auch B. Collinder wurde wahrschein- 
lich durch die Lange der unbetonten Vokale in ungar. haldl [‘hala-l] 
«Tod» und elég [’ele-g] « genug » irregeleitet, als er in den betreffenden 
Worten die zweite Silbe als betont angab (a. a. O. S. 122). 

Um den EinfluB der konventionellen Elemente bei der Akzent- 
empfindung besser beurteilen zu konnen, wurden italienische und 
rum4nische Bandaufnahmen von zwei Gruppen ungarischer Ver- 
suchspersonen abgehért. Die erste Gruppe bestand aus jungen 


fluence de la force cet accent peut devenir montant encore plus aisément que l’accent™» 
(a. a. O. S. 59, vgl. auch pp. 24, 30, 32). 

* In unseren Versuchen erwies sich das erste, betonte ¢ in etedte [‘etette] «fiitterte » 
durchschnittlich mit 2,5% langer als das zweite [¢]. Im Italienischen hingegen verhalt 
sich den Untersuchungen Panconcelli-Calzias zufolge der betonte Vokal zum unbetonten 
durchschnittlich wie 1,942:1 (und zum nachakzentuierten wie 2,813:1)*. 


4 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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Hérern und Horerinnen der Musikakademie (1. Jahrgang), die 
zweite aus Beamten und Beamtinnen. Bei der Auswahl der Ver- 
suchspersonen wurde darauf Gewicht gelegt, daB keine von ihnen 
irgendeiner neulateinischen Sprache kundig sei. Die Versuchs- 
personen wurden aufgefordert, die betonten Silben («die Buch- 
staben, die starker gesprochen wurden») zu unterstreichen. Die 
Ergebnisse dieser Untersuchungen sind in Tabelle IV zusammen- 
gefaBt. 


Tabelle IV 
Italienische Worter Ruméanische Worter 
Die betonte Die unbetonte Beide Die betonte Die unbetonte Beide 
Silbe wurde Silbe wurde wurden Silbe wurde Silbe wurde wurden 
bezeichnet bezeichnet bezeichnet bezeichnet bezeichnet bezeichnet 
I. Gruppe 84,5 5,6 9,9 95,1 1,8 all 
II. Gruppe 71,4 A 11,6 61,9 25,3 13,8 
Zahl der Falle 1124 756 


Die durchschnittlichen Werte sind in Prozenten ausgedriickt. 


Trotz der stark abweichenden sekundaren Merkmale des Ak- 
zents im Ungarischen einerseits, im Italienischen und Rumanischen 
andererseits *, wurde in der Mehrzahl der Falle die betonte Silbe 
von den Versuchspersonen richtig beurteilt. So wurde z. B. im 
Wort francese von samtlichen 21 Versuchspersonen die zweite Silbe 
als betont empfunden, obwohl sie in Hinsicht der Lautstarke mit 
13 rPhon hinter der ersten zuriickblieb (drei Versuchspersonen 
unterstrichen neben der zweiten auch die erste Silbe). Die letzte 
unbetonte Silbe in usind iibertraf mit 6 rPhon die akzentuierte, 
zweite Silbe. Sie wurde jedoch nur von einer Versuchsperson unter- 
strichen. In den italienischen Aufnahmen wurden die betonten 
Silben oft im Tiefton gesprochen, was im Ungarischen blo8 in 
Fragesadtzen der Fall sein kann. In pensare, provare, momento fiel der 
Ton ungefahr um eine Terz in der betonten zweiten Silbe. In 
provare und momento tibertrifft die erste Silbe auch an Lautheit (mit 
2 bzw. 10 rPhon) die akzentuierte Silbe. Trotzdem wurde die erste 


* Im Ungarischen, wo die Vokallange einen phonematischen Wert besitzt, werden 
der Dehnung der betonten Vokale bedeutend engere Schranken gesetzt, als dies im 
Ruméanischen oder gar im Italienischen der Fall ist. Andererseits kommt im Ungarischen 


der Tiefton in der betonten Silbe nur in gewissen Fragen vor, wogegen dics im Italieni- 
schen auch im Aussagesatz keineswegs selten ist. 
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Silbe von pensare und momento bloB von einer Versuchsperson, die 
erste Silbe von provare von zwei Versuchspersonen unterstrichen. 
Diese Ausnahmefalle beweisen zugleich die Méglichkeit einer fal- 
schen Interpretation der Akzentuierung. Sie waren etwas haufiger 
in Wortern wie passione, rapporto, baletto, lasciare, wo der Konsonant 
im Silbenanlaut gedehnt wurde. Im Ungarischen, wo die erste Silbe 
betont wird, kommt ein langer Konsonant im Anlaut der betonten 
Silbe — also im Wortanlaut — nie vor. Die Hérer werden dadurch 
eher an Worte wie bosszant ['bossant] «argert»; koppan [‘koppan] 
«prallt an»; ballag ['ballag] «schlendert» ; lassan ['la{fan] «langsam» 
erinnert und durch diese Muster verfiihrt. Das Wesentliche fiir 
uns ist jedoch die Tatsache, daB im allgemeinen der gréBere Kraft- 
aufwand des Sprechers richtig erkannt wurde, daB daher die na- 
tiirliche Spiegelung des Kraftaufwands im Lautbild, trotz der 
sprachlichen Bedingtheit der sekundéren Merkmale, nur ein wenig 
verschleiert, jedoch nie ganz verdeckt wird. Die Verwechslung 
von Akzent und hoherer Stimmlage, von Akzent und Quantitat 
und besonders von Akzent und Sonoritat erwies sich als nicht allzu 
haufig. 

5. Eine kleine Frage blieb bis jetzt unerértert. Wir sprachen 
oben davon, daf bei der Aussprache von zweisilbigen Fragesatzen 
die inneren Zwischenrippenmuskeln zuweilen in der zweiten, unbe- 
tonten Silbe eine energischere Tatigkeit verrieten. Bei dem ersten 
Abhoéren wurde von drei Versuchspersonen, wie bereits erwahnt 
wurde, auch in diesen Fallen die erste Silbe als akzentuiert be- 
zeichnet. Bei einem zweiten Versuch empfanden jedoch musikalisch 
geschulte Gewahrsmanner die zweite Silbe als betont; diese Er- 
gebnisse wurden bereits erértert. Ich iiberging dort aber eine be- 
deutende Schwierigkeit. Die betreffenden Satze Apad ['apad] «das 
Wasser steigt », Akar [‘akar] «er will» werden nach der traditionellen 
Auffassung eben durch die Akzentstelle von A pad [a’pad] «die 
Bank», A kar [a’kar] «der Arm» unterschieden. Wie kann jedoch 
der Horer entscheiden, ob vom Sinken des Wassers oder von einer 
Bank die Rede sei, wenn der Akzent in Apad? und Akar? der stei- 
genden Satzmelodie folgt und sich auf die zweite Silbe verlegt, wie 
sich dies manchmal bei unseren Versuchen ereignete und im un- 
gezwungenen Gesprach noch 6fters vorkommt? Dies verrat in 
solchen Fallen vor allem die Sprechmelodie. Sie ist in beiden Fallen 
steigend, in Apad? Akar? steigt sie aber bloB am Anfang der zweiten 
Silbe und sinkt dann allmahlich (vgl. Abb. 42 und 43). 
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O A Q r é 
Abb. 42. Sprechmelodie im ungarischen Fragesatz Akar? «Er will?», aufgezeichnet mit 
Hilfe des Melographen von Ing. K. Zsdanszky. 


Bh Q r 2 
Abb. 43. Ung. A kar? «Der Arm?». Vgl. Abb. 42. 


Das klingt, als ob die Polytonie in der ungarischen Sprache 
bereits im Keime enthalten ware. Dies ist jedoch keineswegs so. 
Der Tonfall hat in solchen Fallen keine wortunterscheidende Funk- 
tion, er dient bloB als Grenzsignal. Die steigend-fallende Melodie 
der zweiten Silbe von Akar? kennzeichnet die zweite Silbe eines 
Hauptwortes, im Fragesatz A kar? zeigt der allmahlich steigende 
Ton, daf die erste Silbe bloB ein bestimmter Artikel und das Haupt- 
wort einsilbig ist. Und das Entscheidende: Der Tonfall wird nur 
gelegentlich zu einem selbstandigen Grenzsignal. Dieser Unter- 
schied im Tonverlauf wurde urspriinglich durch die verschiedene 
Betonung der Satze hervorgerufen und ist gewdhnlich bloB eine 
Begleiterscheinung, eine konkomittente Eigenschaft. Wenn sich der 
Akzent in Apad? und Akar? usw. gelegentlich auf die zweite Silbe 
verschiebt, bleibt die Melodie unverandert. Sie markiert, sie ersetzt 
den Akzent. (Die Versuchspersonen, die auch in solchen Fallen die 
erste Silbe als den Akzenttrager bezeichneten, wo der Sprechende 
den Druck auf die zweite Silbe verlegte, foleten der Sprechmelodie 
und nahmen von den akzidentellen Abweichungen ebensowenig 
Kenntnis wie die Sprechmelodie selbst. — Die Wichtigkeit der 
Sprechmelodie fiir die Akzentauffassung kann auch anhand dieser 
ungarischen Beispiele bestatigt werden.) 
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Die Annahme, daf eine ahnliche «Vertretung des Akzents» 
durch ein sekundares Merkmal auch in anderen Sprachen statt- 
finden kann, ist wohl nicht allzu gewagt. Die starke Dehnung des 
Vokals in offener Silbe, die gewohnlich eine Folge und daher ein 
Zeichen der Betonung, der energischen Muskeltatigkeit im Ita- 
lienischen oder Russischen ist, kénnte sich gelegentlich vom Akzent 
loslésen, den gréBeren Kraftaufwand andeuten bzw. vorspiegeln, 
und so den Akzent vertreten. 

Die Frage, ob sich ein beliebiges akustisches Merkmal vom 
Akzent loslésen kann, miissen wir entschieden mit «nein» beant- 
worten. Auch im Ungarischen wird der kurze Vokal in der akzen- 
tuierten Silbe gelangt. Diese geringe Langung kénnte aber keines- 
wegs vom Akzent getrennt werden. Sie ist eine unvermeidliche 
Folge der erhdhten Sprechstarke. Betont der Sprecher in etette 
«fiitterte inn» die erste Silbe, so erfahrt der erste Vokal eine Langung 
von 2,5%; anderseits iibertrifft dieses betonte [<] den unbetonten 
[e]-Laut in [e’tette] «diese seine Tat» mit 16,7%. Es steht dem Spre- 
chenden nicht frei, den betonten und unbetonten Vokal gleich lang 
zu sprechen oder durch eine absichtliche Langung die Akzentuierung 
vorzutauschen. Wir miissen daher zwischen der Langung der betonten 
Vokale im Ungarischen und der Dehnung der Vokale im Russischen 
oder Italienischen grundsatzlich unterscheiden. Es handelt sich hier 
nicht bloB um einen quantitativen, sondern vor allem um einen 
qualitativen Unterschied. Die Langung wird im Ungarischen iiber- 
haupt nicht wahrgenommen; das betonte ¢ in etette wirkt wie eine 
Kiirze. Die gedehnten Vokale der akzentuierten Silbe im Russischen 
oder Italienischen werden stets als lang empfunden. Die Dehnung 
der betonten Vokale im Russischen wurde bereits von Lomonosow 
verzeichnet. In seiner Polemik mit Trediakow behauptet er, daB es 
im Russischen keine langen und kurzen Vokale gibt, die Vokale 
werden blo8 in der betonten Silbe gedehnt®*®. 

In ahnlicher Weise kénnen wir auch nicht jede akzentbedingte 
Anderung der Klangfarbe gleichsetzen. Die Klangfarbenanderung 
der Vokale und Konsonanten in betonter Silbe wird im Ungari- 
schen ebensowenig wahrgenommen wie die Dehnung der Vokale 
und kann deshalb als eine unvermeidliche, bloB physiologisch be- 
dingte Folge der starkeren Artikulation betrachtet werden. Das- 
selbe kénnte von der Anderung der Klangfarbe in engl. August 
[‘o-gast] «August» bzw. august [o’gast] «erhaben» oder present 
[‘prezont] bzw. present [pri’zent] nicht behauptet werden. Ob es im 
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Englischen mitunter vorkommt, daB die erste Silbe von august «er- 
haben» mit einem gréBeren Kraftaufwand hervorgebracht wird, 
die Langung und Klangfarbe der Akzentsilbe jedoch bewahrt bleibt, 
kénnen wir ohne entsprechende elektrophysiologische Untersu- 
chungen nicht feststellen. Es gehort jedoch zum Bereich der Még- 
lichkeit. Auch eine Aspirata kénnte zuweilen im Nordostdeutschen 
den groBeren Kraftaufwand bloB markieren. Die Lautfarbenande- 
rung der ungarischen Vokale und Konsonanten kann hingegen von 
der Akzentuierung keineswegs getrennt werden, sie kann daher den 
groBeren Kraftaufwand nie ersetzen. 

Je tiefgreifender die Veranderung der Sprechlaute, um so 
leichter lost sie sich vom Akzent los. Die kaum merklichen Ver- 
anderungen in der Klangfarbe und Dauer der Laute sind unbedingte 
Folgen der energischeren Muskeltatigkeit. Eine konventionelle Fi- 
xierung steht in solchen Fallen auBer Frage. Veranderungen wie die 
Vokaldehnung im Italienischen oder Russischen, die Anderung der 
Klangfarbe der betonten Vokale im Englischen oder die Spiranti- 
sierung der VerschluBlaute im Spanischen sind ebenfalls Folgen, 
jedoch nicht unbedingte, sondern konventionell fixierte Folgen der 
Akzentuierung. Nur diese letzteren, auch konventionell bedingten 
Merkmale kénnen sich vom groferen Kraftaufwand gelegentlich 
loslé6sen und den Akzent vertreten. 

Manchmal lésen sich die sekundéren Merkmale vollkommen 
und endgiiltig los. Die Diphthongierung ist oft eine Folge des starken 
Druckakzents. So spricht man im Englischen Prafix pro einen Di- 
phthongen [ou], wenn er betont, und [9] resp. [o] oder [a], falls er 
unbetont ist (produce [prod’ju-s] und process [’prouses]) 2% 44, Ahnliche 
Erscheinungen wurden auch in den Mundarten beobachtet ® 41. DaB 
aber die Diphthongierung keine unbedingte Folge der Sprechstarke 
ist, verrat schon der Umstand, daB sie in anderen Sprachen, so zum 
Beispiel in der ungarischen Gemeinsprache, unbekannt ist und 
selbst im Englischen in manchen ahnlichen Fallen selten oder iiber- 
haupt nicht eintritt, so z. B. in prosody [‘prosodi]. In anderen Wortern 
wie z. B. rose [rouz] spricht man hingegen stets einen Diphthongen, 
selbst wenn das Wort unbetont ist. Der Diphthong ist in solchen 
Wortern kein Akzentsignal mehr, ebensowenig wie in Jife [laif] oder 
Crocodile [krokoedail], wo zwischen Akzent und Diphthongierung 
anfanglich ebenfalls ein kausaler Zusammenhang bestehen konnte. 
Auch die Diphthongierung der vulgar-lateinischen [e]- und [9]- bzw. 
[e]- und [o]-Laute war im Galloromanischen allem Anschein nach 


Fonagy, Elektrophysiologische Beitrage zur Akzentfrage 53 


eine Folge des starkeren Druckakzents**. Der Zusammenhang 
zwischen Betonung und Diphthongierung hat sich jedoch mit der 
Zeit im Franzosischen so vollstandig gelést, daB [ou, uo, ei] in jeder 
Stellung monophthongiert wurden. 

Nach einer endgiiltigen Loslésung von der Sprechstarke werden 
die sekundaren Merkmale keineswegs zu selbstandigen Mitteln der 
Hervorhebung, sie haben im Gegenteil mit dem Akzent nichts mehr 
zu tun. Es sind mir aus der Sprachgeschichte keine Falle bekannt, 
wo sich ein sekundares Merkmal: Dehnung, Hochton resp. stei- 
gende Intonation, Veranderung der Klangfarbe, vom Druckakzent 
endgiiltig gelost hatte und ein Mittel der Hervorhebung geblieben 
ware. Selbst wenn wir fiir das Altgriechische einen « musikalischen 
Akzent» annehmen, kénnte kaum von einer Vertretung des Druck- 
akzents durch die Sprechmelodie die Rede sein, da ja, wie bekannt, 
der «melodische Akzent» im Griechischen eine Folge der Vokal- 
kontraktion ist ?8, 

Wir sind von Fallen ausgegangen, wo sich die sekundaren 
Merkmale vom Druckakzent losgelést hatten. Wir kommen jedoch 
zum SchluB8, daB die Dehnung, die Intonation oder die Verande- 
rung der Klangfarbe den Akzent nicht dauernd vertreten und im 
allgemeinen nur durch Signalisierung eines erhodhten Kraftauf- 
wands eine Silbe hervorheben kénnen. 

(Bis zum AbschluB meines Artikels konnte ich leider des Aufsatzes 
von N. I. Zinkin®* nicht habhaft werden.) 


Kusammenfassung 


1. Der Akzent wurde zur Zeit der Entstehung der Experimental- 
phonetik als ein Druckakzent, ein exspiratorischer Akzent, daher 
als ein erhdhter Kraftaufwand, eine Steigerung der Aus- 
atmungskraft, aufgefaBt. Dies entsprach im wesentlichen der 
naiven Auffassung, die sich auch im Wort WNachdruck spiegelt. 
Da es jedoch nicht gelang, diesen Kraftaufwand unmittelbar zu 
registrieren, wurde der Akzentbegriff, der mit der Zeit ein vor- 
wiegend akustisches Geprage gewann, mit der fortschreitenden 
Komplexitat der Methoden selber immer verwickelter. 

2. Eine unmittelbare, elektro-physiologische Untersuchung der 
inneren Zwischenrippenmuskeln brachte den Beweis, daf sich 
die Aktivitat dieser Muskeln in den betonten Silben steigert. 
Die Horer griinden ihr Urteil auf diesen Kraftaufwand und emp- 
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finden die mit gréBerer Sprechstarke hervorgebrachten Silben 
als betont, auch dann, wenn diese in Hinsicht der Lautstarke, 
Lauthéhe und Lautdauer hinter einer unbetonten Silbe zurtick- 
bleiben. Eine Riickkehr zur urspriinglichen physiologischen 
Akzentauffassung, welcher O. Jespersen eine klassische Pragung 
verlich, ist unvermeidlich, da sich der Akzent auf einer akusti- 
schen Ebene gar nicht bestimmen 1aBt. 

3. Der gréBere Kraftaufwand spiegelt sich im Melodieverlauf, in 
der Klangfarbe und zumeist auch in der Langung der betonten 
Silben sowie in der verhaltnismafBig groBeren Lautstarke des 
betonten Vokals. Die lautliche Spiegelung ist zur gleichen Zeit 
konventionell geregelt. So hat die akzentuierte Silbe in den 
einzelnen Sprachen ein mehr oder minder verschiedenes akusti- 
sches Geprage. Die sekundaren, sprachlich bedingten Akzent- 
merkmale erleichtern die Erfassung der betonten Silben, kGnnen 
aber auch, wenn es sich um eine fremde Sprache handelt, zu 
einer falschen Beurteilung der Akzentstelle verleiten. Im ail- 
gemeinen wird jedoch der gréBere Kraftaufwand auch in solchen 
Fallen richtig erkannt. 

4, Die sekundaren Akzentmerkmale kénnen mitunter den groéBeren 
Kraftaufwand nur markieren und den Akzent vertreten. Die 
unbetonte Silbe tragt in solchen Fallen eine leere Akzentmaske. 
Lést sich aber ein sekundares Akzentmerkmal von der Sprech- 
starke dauernd los, so hort es auf, ein Mittel der Hervorhebung 
zu sein. 

5. Da die Quantitat, die Intonation und die Lautstarke bloB als 
Zeichen des gréBeren Kraftaufwands zu einem Mittel der Her- 
vorhebung werden, ware es irrefiihrend, verschiedene Akzent- 
arten: dynamischen, melodischen und quantitativen Akzent, zu 
unterscheiden. 


Summary 


1, In the early days of experimental phonetics accent was conceived as a pressure 
accent and an expiratory accent and thus as an increase in the force employed, a raising 
of the energy of expiration. This corresponded substantially to the naive conception. 
But since it did not then prove possible to measure the breath force directly the idea of 
accent, which as time went on acquired a predominantly acoustic sense, became ever 
more complicated as the methods employed became more complex. 

2. A direct electro-physiological investigation of the internal intercostal muscles 
proved that the activity of these muscles always increases in stressed syllables. The 
listener bases his judgment on this force used and feels those syllables which are produced 
with a greaier speech intensity to be stressed even when they are inferior to an unstressed 
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syllable in loudness, pitch and length. A return to the original physiological conception 
of accent classically formulated by Otto espersen is unavoidable since accent is simple 
not to be defined on an acoustic level. 

3. The use of greater force is reflected in the tune, in the tone colour, and usually 
in the lengthening, of stressed syllables, as well as in the comparatively greater volume 
of the stressed vowel. This acoustic reflection is at the same time regulated according to 
conventions. Thus the accented syllable has a more or less different form in different 
languages. The secondary, linguistically determined accent markers make it easier to 
distinguish stressed syllables but may also, in the case of a foreign language, lead to a 
false judgment of accent placement. In general, however, the greater use of force can be 
correctly recognized even in these cases. 

4. The secondary accent markers can only mark a greater use of force and represent 
accent. The unstressed syllable in such cases is unmarked. If, however, a secondary 
accent marker becomes permanently divorced from speech intensity it ceases to be a 
method of achieving prominence. 

5. Since quantity, intonation and volume become means of achieving prominence 
simply as signs of the greater use of force, to distinguish different kinds of accent — 
i.e. dynamic, melodic and quantitative accent — would be misleading. 


Résumé 


1° Aux premiers temps de la phonétique expérimentale, l’accent était considéré 
comme un accent d’intensité, par conséquent comme une dépense accrue d’énergie, 
une augmentation de la puissance expiratoire. Cela correspondait pour l’essentiel a la 
conception naive qui se refléte également dans le mot Nachdruck. Puisqu’il n’était pas 
possible d’enregistrer directement cette dépense accrue d’énergie, le concept d’accent, 
qui a pris avec le temps un caractére essentiellement acoustique, est devenue de plus 
en plus complexe, 4 mesure que croissait la complexité des méthodes. 

2° Un examen électro-physiologique direct des muscles intercostaux internes a 
fourni la preuve que l’activité de ces muscles s’accroit toujours dans les syllabes accen- 
tuées. Les auditeurs fondent leur jugement sur cette dépense d’énergie et sentent les 
syllabes produites avec une plus grande force articulatoire comme accentuées méme 
si les syllabes inaccentuées l’emportent sur elles, en ce qui concerne l’intensité, la hauteur 
et la durée. Un retour a la conception primitive physiologique de l’accent, que O. Jes- 
persen a rendue classique, est inévitable, puisque l’accent ne se laisse pas du tout définir 
sur le plan acoustique. 

3° La dépense accrue d’énergie se refléte dans la courbe mélodique, dans le timbre 
et dans l’allongement des syllabes accentuées, ainsi que dans l’intensité relativement 
plus grande de la voyelle accentuée. La réalisation phonétique est en méme temps réglée 
de facon conventionnelle: ainsi la syllabe accentuée a un caractére différent suivant les 
langues. Les marques accentuelles secondaires, conditionnées, facilitent l identification 
des syllabes accentuées, mais elles peuvent également, s’il s’agit d’une langue étrangére, 
conduire 4 une estimation erronée de la place de l’accent. En général, dans ces cas-la, 
on reconnait cependant trés bien l’accroissement de dépense d’énergie. 

40 Les caractéristiques accentuelles secondaires peuvent quelquefois simplement 
évoquer l’accroissement de dépense d’énergie et représenter l’accent. La syllabe in- 
accentuée porte dans ces cas-la un masque accentuel vide. Cependant si une caracté- 
ristique accentuelle secondaire se rend indépendante de la force articulatoire de fagon 
permanente, elle cesse d’étre un moyen de mise en valeur. 

5° Puisque la quantité, la hauteur et l’intensité ne sont un moyen de mise en valeur 
qu’en tant que signes de I’accroissement de dépense d’énergie, il serait erroné de dis- 
tinguer différents types d’accents: dynamique, mélodique, de quantité. 


56 Fénagy, Elektrophysiologische Beitrage zur Akzentfrage 


Literaturverzeichnis 


1. Berger, M. D.: Vowel Distribution and Accentual Prominence in Modern English. 
Word 11, 376, 1955. 
la. Brandl, A.,und R. Tourbier: Oszillographische Forschungen zum Wesen des Akzents. 
Berlin 1931. Sonderausgabe aus den Sitzungsberichten der PreuB. Akad. d. Wiss. 
Phil.-Hist. Kl. 32, 29 (bzw. 817). 
. Braun, M.: Zum «expiratorischen Akzent» im Russischen. Z. Phon. 6, 208-219 
und 285-314, 1952. 

2a. Chiba, Ts.: A Study of Accent. Tokyo 1935. 

. Collinder, B.: Uber Quantitat und Intensitat. Neuphil. Mitt. 38, 97-120, 1937. 

. Delattre, P. C.: L’accent final en frangais: accent d’intensité, accent de hauteur, 

accent de durée. The French Review 12, 143 ff., 1938. 
. Id.: L’accent de mot et l’accent de groupe. French Review 13, 1942, 1939. 
6. Duraffour, A.: Phénoménes généraux d’évolution phonétique dans les dialects 
Franco-Provengaux d’aprés le parler de Vaux-en-Bugey (Ain.), 1932, 36 ff. 
7. Ekblom, R.: Beitrage zur Phonetik der serbischen Sprache. Le monde oriental 19, 
TR, WONG 

8. von Essen, O.: Deutsche Wortakzentuierung. Diss. Hamburg 1938. 

9. Id.: Allgemeine und angewandte Phonetik. Akademie, Berlin 1953, 119. 

. Fletscher, H., und W. A. Munson: Loudness, its Definition, Measurements and Cal- 

culations. J. acoust. Soc. Amer. 5, 82, 1933. 

11. Fénagy, I.: Uber die Schallfiille der ungarischen Vokale. Acta linguistica 4, 385 ff., 
1954. 

12. Id.: Uber die Eigenart des sprachlichen Zeichens. Lingua 6, 74 ff., 1956. 

13. Forchihammer, F.: Artikulationslaere. Tidskrift for doftstumskolan. 1896: zit. nach 
O. Fespersen, Lehrbuch 1904, 115 f. 

14 Fry, D. B.: Duration and Intensity as Physical Correlates of Linguistic Stress. 
J. acoustic Soc. Amer. 27, 765 ff., 1955. 

15. van Geldorp, Tk.: Contribution a la connaissance de l’allure de l’accent expiratoire 
dans une syllabe. Arch. néerl. de phon. exp. J, 86, 1927. 

15a. Gimson, A. C.: The Linguistic Relevance of Stress in English. Z. Phon. 9, 146 ff., 
1956. 

16. van Ginneken, F.: Principes de linguistique psychologique. Riviére, Paris, 1907, 
289 ff. 

17. Grammatika russkogo jazyka. I. Akademie, Moskau 1952, 58 ff. 

18. Hegediis, L.: Magyar hanglejtésformak grafikus Abrazolasa — Graphische Darstellung 
ungarischer Intonationsformen. — Egyetemi Nyomda, Budapest 1930. 

19. Jd.: A magyar nemzeti versritmus kérdése — Die Frage des nationalen Versrhythmus — 
Universitat, Pécs 1934, 6. 

20. id.: Hangnyomasmérések — Schalldruckmessungen — Nyelvtudomanyi Kézlemé- 
nyek — Sprachwiss. Mitt. — 56, 194, 1955. 

20a. Id.: Experimental Phonetics in the Service of Linguistic Atlas. Acta linguistica 
Ac. Sc. Hung. 5, 211, 1955. 

21. Heinermann, T.: Grundlagen der phonativen Hervorhebung (Betonung) im Fran- 
zosischen. Velhagen & Klasing, Bielefeld-Leipzig 1934, 32. 

22. Hoffmann-Krayer, E.: Grundsatzliches iiber Ursprung und Wirkungen der Akzen- 
tuation. Beitrage zur germanischen Sprachwissenschaft. Festschrift fiir Otto Behagel. 
Winter, Heidelberg 1924, 35 ff. 

23. Horn, W.: Experimentalphonetik und Sprachgeschichte. Proc. II. Intern. Congr. 
Phonetic Sciences. London 1935, 16 ff. 

24. Fespersen, O.: Lehrbuch der Phonetik. Teubner, Leipzig-Berlin 1904, 115-117. 

25. Id.: Lehrbuch der Phonetik, 5. Aufl. Teubner, Leipzig-Berlin 1932, 119. 


nN 


i OO 


on 


— 
o 


Foénagy, Elektrophysiologische Beitrage zur Akzentfrage Di 


26. Jones, D.: An Outline of English Phonetics. Teubner, Leipzig 1947, 115 ff. 

27. Id.: The Phoneme: its Nature and Use. Heffer, Cambridge 1950, 134 ff. 

28. Kurylowicz, F.: L’accentuation des langues indoeuropéennes. Akademie, Krakéw 
1952, 429. 

29. Kwiek, M.: Uber Lautstarke und Lautheit. Akustische Z. 2, 170-178, 1937. 

30. Lomonosow, M. W.: Pismo o prawilah rossiskogo stihotworstwa. Trudy po filologii. 
1739-1758. Polnoje sobranije sotschinenij. VII. Akademie, Moskau-Leningrad 1952, 
10. 

31. Marinacci, A. A.: Clinical Electromyography. Los Angeles 1955. 

32. Meillet, A., et A. Vaillant: La langue serbo-croate. Champion, Paris 1952, 22. 

33. Meinhof, C.: Musikalischer Ton und Starkeakzent. Indogerm. Forsch. 5/, 188 ff., 
1933. 

34. Menzerath, P.: Was ist Akzent? Le Maitre Phonétique 3/9, 2 f., 1933. 

35. Meyer, K.: Slavische und indogermanische Intonation. Winter, Heidelberg 1920, 
44. Zit. nach A. Schmitt, Untersuchungen, 65. 

35a. Meyer-Eppler, W.: Realization of Prosodic Features in Whispered Speech. J. acoust. 
Soc. Amer. 29, 104 ff., 1957. 

36. Miletitsch, B.: O srbo-chrvatskych intonacich v nareci stokovském — Sur les intona- 
tions serbo-croates dans le dialecte stokavien. — Universitat, Prag 1926, 30f., 58 ff. 

37. Id.: Osnowi fonetike srpskogo jezika — Phonetische Grundfragen der serbischen 
Sprache — Snanje, Beograd 1952, 97. 

38. Mol, H., and E. M. Uhlenbeck: The Linguistic Relevance of Intensity in Stress. 
Lingua 5, 211 ff., 1956. 

39. Panconcelli-Calzia, G.: Dauer und Hohe im Akzent. Vox 27, 133, 1937. 

40. Parmenter, C. E., and A. V. Blanc: An Experimental Study of Accent in French and 
English. Publ. Mod. Language Assoc. Amer. 48, 598, 1933. 

41. Pignon, 7.: L’enquéte en Poitou. Frangais Mod. 9, 21-22, 1941. 

42. Pipping, H.: Zur Phonetik der finnischen Sprache. Mémoires de la Société Fin- 
noougrienne XIV. Helsingfors 1899, 228. 

43. Richter, E.: Beitrage zur Geschichte der Romanismen. I. Chronologische Phonetik 
des Franzésischen bis zum Ende des 8. Jahrhunderts. Niemeyer, Halle 1934, 139 ff., 
206 ff. 

44. Ripman, W.: English Phonetics and Speciments of English. Bedford, Londons. d. 135. 

45. Robinson, D. W.: The Relation between the Son and Phon Scales. Acustica 3, 
344-358, 1953. 

46. Rosengren, E.: Om identiteten of antikens kvantitet och den modarna fonetikens 
s.k. dynamiska accent. Férhandlingar vid sjatte nordiska filologmétet 1902. Stock- 
holm 1903, 71; zit. nach O. Jespersen, Phonetische Grundfragen. Teubner, Leipzig- 
Berlin 1904, 130 ff. 

47. Roudet, L.: Méthode expérimentale pour |’étude d’accent, La Parole 340, 1911. 

48. Rousselot, P. F.: Les modifications phonétiques du language dans un patois d’une 
famille de Cellefrouin (Charente). Welter, Paris 1891, 90. 

49. Schmitt, A.: Untersuchungen zur allgemeinen Akzentlehre. Winter, Heidelberg 1924, 
36 ff. 

50. Jd.: Akzent und Diphthongierung. Winter, Heidelberg 1931, 5. 

51. Schmitt-Wartenberg, H.: Zur Physiologie des litauischen Akzents. Indogerm. Forsch. 7, 
215) 1897; 

52. Schtscherba, L. W.: Grammatika russkogo jasyka. Utschpedgis, Moskau 1950, 23. 

53. Schwan, Ed., und E. Pringsheim: Der franzésische Accent. Arch. Stud. neueren Sp. 
u. Lit. 85, 1890. 

54. Scott, N. C.: An Experiment on Stress Perception. Maitre Phonétique 67, 44-45, 
1939. 

55. Scripture, E. W.: The Elements of Experimental Phonetics. Arnold, London 1904, 506. 


Fonagy, Elektrophysiologische Beitrage zur Akzentfrage 


. Id.: Experimentelle Untersuchungen iiber die Betonung im deutschen Satz. Die 


neueren Sprachen 33, 1925, 284. 


. Seelmann, E.: Die Aussprache des Lateins nach physiologisch-historischen Grund- 


satzen. Henninger, Heilbronn 1885, 16. 


. Sievers, E.: Grundziige der Phonetik. Breitkopf, Leipzig 1885, 195. 
. Stetson, R. H.: Motor Phonetics. North-Holland, Amsterdam 1951, 33 ff., 95 ff. 
. Stetson, R. H., and H. B. Boumann: The Coordination of Simple Skilled Movements. 


Arch. Néerl. Physiol. 20, 1935. 


. Stevens, S. S.: Calculation of the Loudness of Complex noise. J. acoust. Soc. Amer. 28, 


807 ff., 1956. 


. Sweet, H.: A Handbook of Phonetics. Clarendon, Oxford 1877, 57. 
. Techmer, F.: Zur vergleichenden Physiologie der Stimme und Sprache. Phonetik. 


Engelmann, Leipzig 1880, 66. 


. Viétor, W.: Elemente der Phonetik und Orthoepie des Deutschen, Englischen und 


Franzésischen. Henninger, Heilbronn 1884, 184. 


- Kuma, P.: Otazka dynamického p¥izvuku. Slovo a slovesnost /7, 207, 1957. 
. Zinkin, N. I.: Wosprijatije udarenija w slowach russkogo jasyka. Izv. Ak. Ped. 


Nauk 54, 7-82, 1954. 


. Zwaardemaker, H.: Uber den dynamischen Silbenakzent. Vox 23, 8, 1913. 
- Kwirner, E., und K. Lwirner: Phonometrischer Beitrag zur Frage des nhd. Akzents. 


Indogerm. Forsch. 54, 1936. 


Adresse des Autors: Dr. Ivan Fénagy, Gabor Aron utca 1, Budapest IT (Ungara) 


Chang, C. T.: Phonetica 2: 59-85 (1958). 


Tones and Intonation in the Chengtu Dialect 
(Szechuan, China) 


By NIEN-CHUANG T. CHANG, Malaya 


Introduction 


In the Chinese language there are many dialects. Each dialect 
has its separate set of tones. In order to make a careful study of 
tones and intonation I chose to work on the Chengtu dialect of 


P> t, 


Notes on the Transcriptions 


k, ts, t}, = aspirated 


b,d,g,dz, dz = unaspirated p, t, k, ts, and tJ respectively 


[soe 


tJ, dz before i and y = prepalatal 


n before i =p 


cS 


i= 
eC = 


at when syllabic; when it is after J, 3, tJ, dy, it is a fricative 
with strong friction 

I in ai and ei, otherwise = 1 

€; in cd 

é in ien and yen, otherwise = e 
a, in au, al and when before n 
a when before yn or when final 
o, when before n 

9 when final 

u in au and 9u, otherwise = u 
9- in ou 

A when before yn, otherwise = 9 


The quality of vowels varies to some extent with the tones; 
opener varieties are generally used with the second, third, and 


fourth tones. 
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Szechuan, this being the dialect I was brought up on. It is also the 
mother tongue of the informant, my father, who was born and 
brought up in Chengtu. He speaks no other dialects. 

In this study I am trying to find out (1) whether intonation 
exists in the Chengtu dialect; (2) if it does exist what then becomes 
of the individual tone, which is one of the basic elements in the 
word; (3) whether the individual tone always remains exactly the 
same no matter if it is spoken in isolation or in succession, i.e. 
whether the tone changes if it follows or is followed by the same or 
another tone; (4) if it does change when spoken in succession, if 
it no longer retains the value which it has when pronounced by 
itself, then what the change is like. 

In Part I of this study I shall deal with tones, in answer to 
questions (3) and (4). In Part II I shall study their relationship to 
intonation, trying to answer questions (1) and (2). In studying 
intonation I first recorded eight hours of conversation with my 
father. From the recordings I picked out sentences whose intonation 
could be grouped under various emotional states or attitudes. With 
the help of a swanee whistle and a tape-repeater I noted down the 
intonation. Finally I checked the results on the spectrograph. In 
observing the tones and their changes, I first wrote down words of 
one syllable, and then phrases containing two or three syllables in 
all the possible combinations of tones. They were read aloud and 
the tones noted down. The results were then checked on the ky- 
mograph and the spectrograph. 


Part I 
Tones and their Changes 


When a Chinese character is read aloud the sound produced 
consists of not only the consonants and the vowels but also a tone. 
This tone, which is used in reading aloud a character in isolation, 
may be called the Naming Tone (N.T.), since it is the tone by which 
that character is known. It is used when the character is uttered 
by itself, not in conjunction with other characters. 

But for a character occurring in a phrase or a sentence the 
naming tone is often replaced by another tone. The naming tone 
and those which take its place are Allotones of one Toneme. This 
replacement of one tone by another, i.e. the interchange of allo- 
tones, is called Perturbation or Tone-sandhi in this study. 
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Each tone has its Shape or Feature. This consists of two 


elements, Pitch and Course. By “pitch”? I mean whether the tone 
is high or low or mid. By “‘course” I mean whether it rises or falls 


or 


remains level. The pitch discussed here is relative and not 


absolute. It is relative in the sense that every individual has his or 
her range of voice. 


I. Monosyllables 


If we divide the pitch of an individual’s voice-range into (1) 


high, (2) mid-high, (3) mid, (4) mid-low and (5) low, the four 
naming tones in the Chengtu dialect may be described as follows: 


1. 


2. 


Tone I, high-rising —-—-— it starts between mid-high and mid 
and rises to high, e.g. [tfin] 1 (clear). 
Tone II, low-falling ——-— it starts somewhere lower than mid 


and ends between mid-low and low, e.g. [tJin] J (fine, when 
referring to weather). 


. Tone III, high-falling —-—- it starts about mid-high and falls 


to somewhere a little higher than low, e.g. [t Jin] y (to invite). 


. Tone IV, low-falling-rising ——-— it starts about mid-low and 


falls to low and then rises ending at about mid or higher, e.g. 
[tfin] y| (to celebrate). Often the fall reaches so low a point 
that the voice is almost creaky. 


Using Prof. Y. R. Chao’s method of showing Mandarin tones*, 


we may represent the four naming tones of the Chengtu dialect as 


follows: 


* Y. R. Chao: Mandarin Primer, 1948. 
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IT. Two-Syllabled Group 


In the two-syllabled group the tone-sandhi is as follows: 

1. Toneme I becomes a mid-level tone when it follows Tonemes I 
or II or III. But it remains high-rising when it follows ‘Toneme 
IV or when it precedes another toneme. 


e.g. T.1+T.I vot (gy fH) time 
Tells lee sama ne aia) nation 
Toe Tl No ie eee qu) mushroom 


T.IV+T.I “T2171 [mien bau] bread 
T.1+T.1 4 JT] (afin ti] relatives 
Deel “WT aN al ia gay) Hong Kong 
MEE LV gia ter #1] [ dyeq driau) religion 


2. Toneme II remains low-falling no matter whether it precedes 
or follows another toneme. But when it is reduplicated as a form 
of address or as in baby talk then the second syllable becomes 
a mid-level tone. 


e.gott lik =i one [d " (1) knowledge 
TIE aoTelal dat ty sistas dia] hair clip 
TAILED. TEs speysl Lapije man] Savage 

pL Viee El eel ain (di tliaw) the globe 


Lae 


T.I1+T.I Jl- | [ li ba } fence 
Te 1a eos (tfiev be] racket 
Tell Pala dN ea tay 4°) sweets 
T+ RIVA Nap Ole eisean 
T. II (same ; father 
ee re- he 4 \ " 
duplicated) 


3. Toneme III remains high-falling when it follows another 
toneme. ‘The fall, however, reaches only to mid-low instead of 
low. When it precedes another toneme then it becomes a high- 
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level tone. When it is reduplicated then the second syllable 
becomes a low-falling tone. 


e.g. T.1+T. III Ne ad (gan ban] the origin 
T.11+T.T Ve IN (pon du} friends 
Tees Le NN oo Nf 
T.IV+T.WI JNeUN [fu mu] parents 
T.I+T.1 N1974 [thn i) pyjamas 
T.UL+T.W \J JT) (feu +fi] small flags 
T.IT+T.IV YT ¢ fam of] stingy 


ries ti \N [bau bau baby 
(reduplicated) 


fiw Hou) clown 


4, Toneme IV becomes a very low-falling tone arrested by a 
glottal stop when it follows another toneme. It remains low- 
falling-rising when it precedes another toneme. When it is 
reduplicated the second syllable becomes a mid-level tone. 


ee 1.1 eTiiveeeiAd (4fiy 430) weight 


T.U+T.IV M47 JJ [fi quan) habit 
T.U+T.IV NA ]J [bey pal perhaps 
TAVELAY AA 2A [yin fi] luck 
TeTVeET SI A124 ( di fay) place 

BWR A ee Le 8 Cp | Jed] ( fia pi] rubber 
T.IV+T. UL AQYeYN [ an xai] Shanghai 
Toy 


(reduplicated) Av —J 4 [di di] younger brother 


5. When a syllable is not stressed as often happens with the par- 
ticles, it is pronounced so short that we cannot distinguish 
whether it is going up or down. In such cases it is called a 
neutral tone. The pitch level of the neutral tone is decided by 
the toneme preceding it. It is high when preceded by Toneme I 
and Toneme III but is mid when preceded by Toneme II or 
Toneme IV. 


5 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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e.g. T. 1 Aeal tess his 
Teits 4-1 {be dij white 
ToT Nola ela lise di] ghost’s 
AUN A { [guai di J ugly 


The following chart shows the combinations of the two-syl- 


labled group and their tone-sandhi. 


III. Three-Syllabled Group 


In the three-syllabled group the tone-sandhi is as follow: 


. Toneme I remains high-rising when it is in the initial position. 


It becomes mid-level when final except in the combinations 
Il +1V +I and III + IV +1 in which cases it remains 
high-rising. 

When it is in the middle position, then if the first syllable is 
T. I or T. III, it becomes a mid-level tone; but if the first 
syllable is T. II or T. IV, then it remains high-rising. 


. Toneme IT has no change whatever. It remains a low-falling 


tone in whichever position it occurs. 


. Toneme IIT remains high-falling when final and becomes high- 


level when initial. 

When it is in the middle, then if the syllable is T. I or T. III 
it remains high-falling, though ending at about mid-high; but 
if the first syllable is T. II or T. IV, then it becomes high-level. 
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4. Toneme IV remains low-falling-rising when initial. 
It becomes low-low-falling and is checked by a glottal stop 
when final. 
When it is in the middle position then it becomes low-level. 
5. The following positional variants occur: 


Initial: T. I remains high-rising. 
T. II remains low-falling. 
T. III becomes high-level. 
T. IV remains low-falling-rising. 

Medial: T. I, when the first syllable is T. I or T. III, becomes 
a mid-level tone. Otherwise it remains high-rising. 

T. II remains low-falling. 

T. III, when the first syllable is T. II or T. IV, be- 
comes high-level. Otherwise it becomes half-high-fall- 
ing. 

T. IV becomes low-level. 

Final: ‘T.I becomes mid-level except in the combinations 
II + IV + land III + IV + I in which cases it re- 
mains high-rising. 

T. II remains low-falling. 

T. III remains high-falling. 

T. IV becomes a low-low-falling tone and is arrested 
by a glottal stop. 


The following figure is a chart showing the positional variants 
of the three-syllabled group. 


Naming 
tone 


Toneme Initial Medial Final 


dat] 7 
4[Z+1->] le] 


III 
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Examples of Three-Syllabled Group 
Tecizel A44%>=1-|4 (sen fyen tan] soup made of three ingredients 
lol t 44/7145 [fe dsuay tai] dressing table 
T+14U1 14N>714N [wa sen mi] peanuts 
I+IT+IV 41A>44 4 [t{uan i d4zin) a long mirror 
1-iLs 43471 {FI [dziau ma a1] peppered chicken 
Peete) AJ Je Td fan 14 nien] lunar year 
T+I0+I  ‘W\ee7J\ [tsan mou 4309] chief of staff 
I+II+IV 1J4>7 {J faz au agiaw) Christianity 
ESS eee ea A4N134N4 = [azz ban a3 ia] capitalist 
I+II+II INJO7N J (azin vr xvan] golden earrings 
I++ = 4\\o4\\\_ ft {vet ee fou) bandman 
I+I+IV ‘NaN ([+ften 14 6349) binoculars 
T1V 4) W137 1JA {san dzz a in] the Trimetrical Classic 
I+IV+II Adoo [gor bu a3y] the municipal council 
T+IV+UI 14NO1JN  fwa lu [ued] — eau-de-Cologne 
TeV ly ete ed [azau dai xuei] reception party 
tee W424 {asyo ta t{e] bicycle 
Peet VIN iJ [tte so t{teu] iron-chained bridge 
II +11 +11 IWNes JIN) [xan i 14] the name of a lane 
I+II+1IV J J4oddd [ve fe azuan) the Story of the White Snake, 
name of a play 

II+11I+1 W139 114 [ra 24 azin] the fox spirit 
Telit 11 No STN fan x0 t{on) firefly 
Il+1If+111 INV> JIN [xan fu biau| thermometer 
Tae es iN INY=@ 1d [pin go 2] apple tree 
Mertvet de a [yo fen fon) knitwear 
Dee ty eral JUN >dJN féen bu t van] canvas bed 
IV it JUN >JIN [xuay dau fan} yellow bean powder 
II+IV+IV JYu4> J Jy [aza xo dien} a general store 
Me 1ee1 WA site fon 431] gramophone 
Lie ei IIe Cy gan isu) cod-liver-oil 
Il+1+I1I1 YING NWN Cu fu guan} library 
Il 1-E1V Wicd lee [fan dyin bin) mental disease 


I+I+I 

I+I+II 
Pi Tit 
r+I1+IV 


I+II+I 
I+II+II 
I+II+I1II 


I+]1+IV 


I+III+I1 
I+I11+II 
I+II1+I1TI 
I+III+IV 


I+IV+I 
I+IV+lII 
I+IV +IIl 
I+IV+IV 


ae ie 8 | 
7J+1-+IT 
7+1+I]II 


J +T-+1V 


7+II-+I 

7+II+II 
7+11+4+ Ill 
7+I1+I1V 


J/+III+I1 

J +--+ 11 
7+III+III1 
7+III+I1V 


J+IV+I 
J+IV+II 
J+IV+Il1 
J+1IV+I1V 
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N11°7H 
NAV 
\1N31-N 
Noid ta 


W149 74 
WWI TW 
WNT IN 


\WU a Wd 


1 M4 
NNO TY 
VW WV 
\\W> WN 
N17 154 
WNT 
inn 


Ad Al 


d Ile y4 J 
AANe YIN 
AIA 241d 


A 41-4 
Aiea yd 
AYWNe YIN 
AN 12) 
see 
\NAAWN 
ANY=1 
M1 2A I 
Mio dd 
AAN> A IN 
AANA2) af] 


{\uei fen xa] 
ig a t{in) 
(4504 dyin 11] 
{rei ien dai] 


la uei foan gau] 


[{uei lon tau ] 
[ua tie guai] 


[fen uei d3,in] 
au |ien {ia} 
a } +f ie 


[bau Jou day] 
[ued go dien) 


[da azz a3 i] 


[[ieu teai t an) 


jaa bai uv] 
[gan mien ayaq] 


{aien dp5n pau | 
[a iau xua po] 
({uen Jel r | 


{uai ars bu] 
(lian pi azin] 
fae ia a } 
0 ] 
[azz isu day) 
[ti tau dyiaq) 


(da la ba ) 
(dien xo lu) 
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narcissus 

accordion 

general manager 

waterpipe 

lipstick 

water tap 

Cripple Lee, a legendary 
character 

microscope 

safe-box 

race course 

the Conservative Party 

fruit shop 


typewriter 
vegetable market 
Friday 

rolling pin 


bulb for lamp 
beggar woman 
an ancient kind of 
megaphone 
Foreign Ministry 


rubber band 
ivory bed 

the Free Party 
barber 


trumpet 
electric fire 


(dzau dxiou t/ an) brewery 


fa ee ay o3488) 


{kuai dxi ss | 
{jen dan dzie] 
[da fan xai] 


[da pawn fo) 


Bishop Chao 


accountant 
Christmas 
Greater Shanghai 
professor 
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D 
ise) 


The results of this investigation may now be summarized: 
1. There are ten principal allotones for the four tonemes. 


) high-rising 
mid-level 
low-falling 
high-falling 
high-level 


They are: Toneme I { ) 
) 
) 
) 
) half-high-falling 
) 
) 
) 
) 


Toneme II 


low-falling-rising 
low-low-falling 
low-level 

neutral tone 


( 

( 

( 
| ( 
Toneme III ( 
( 
| ( 

Toneme IV ( 
( 

1 


1 
2 
3 
4 
4) 
6 
4 
8 
9 
0 


( 


nN 


. Toneme II always remains low-falling. 
3. Toneme I and Toneme IV remain unchanged when they are in 
the initial position. 
4, When Toneme I goes through perturbation the naming tone 
is always substituted by a mid-level tone. 
5. Toneme III remains unchanged when it is in the final position. 
. The naming tone of Toneme III is replaced by a high-level 
tone when it is initial in a three-syllabled group. It is replaced 
by a half-high-falling tone when it is the middle syllable. 
7. The naming tone of Toneme IV is replaced by a low-level tone 
when. it is in the middle of a three-syllabled group. It is replaced 
by a low-low-falling tone checked by a glottal stop when it is 
the final syllable*. 


(o>) 


I also worked on the four-syllabled group though without the 
help of the spectrograph. A total of 256 four-syllable combinations 
were studied and the results are as follows: 


1. Toneme I remains high-rising when it is in the initial position. 
When it is the 2nd or 3rd or 4th syllable then it becomes mid- 
level. 

2. Toneme IT remains low-falling in whatever position it occurs. 

3. Toneme III remains high-falling when final. It becomes high- 
level in any other position. 


* In a three-syllabled group the first syllable has the strongest stress, the last syllable 
the secondary, and the middle syllable has the least stress. 
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4. Toneme IV remains low-falling-rising when it is in the initial 
position, but becomes low-level when it is the 2nd or 3rd syl- 
lable, and becomes low-low-falling when it is in the final po- 
sition. 

5. The following positional variants occur: 


Initial: T.I remains high-rising. 

. II remains low-falling. 

. III becomes high-level. 

IV remains low-falling-rising. 

I becomes mid-level. 

II remains low-falling. 

III becomes high-level. 

IV becomes low-level. 

I becomes mid-level. 

II_ remains low-falling. 

. III remains high-falling. 

. [IV becomes low-low-falling and is arrested by a 
glottal stop. 


Medial: 


Final: 


ag! hae Slag ae la Mae al ae he 


The following figure is a chart showing the positional variants 
of the four-syllabled group. 


Naming 
tone 


Toneme Initial Medial Final 


As in the three-syllabled group, the first syllable in the four- 
syllabled group has the strongest stress, the last syllable the sec- 
ondary and the middle ones have the least stress. 


Part II 
Intonation and its Relationship to Tones 


Intonation is the fluctuation of the voice pitch as applied to 
the whole sentence. It is the sentence melody and is superimposed 
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on the sentence as a whole. Tones apply to individual syllables 
whereas intonation covers the whole sentence. Unlike tones, further- 
more, a change of intonation does not affect the lexical value of 
words. It only adds shades of meaning to the sentence spoken and 
brings out the attitude of the speaker and the emotional state he 
is in. 

Every community has its own intonation pattern, 1.¢. its own 
rules of changing the voice pitch when uttering the sentence. The 
fluctuation of the voice pitch of the individual follows, consciously 
as well as unconsciously, these patterns. Those whose intonation 
does not coincide with these patterns are considered foreign speak- 
ers. (“‘Foreign” in the broad sense, meaning “strange” or “‘pe- 
culiar” or ‘‘alien”.) Those who are not familiar with these patterns 
naturally miss the subtle ‘‘overtones” of the sentence spoken. 

One would imagine the pitch of each syllable in a tonal lan- 
guage to be fixed beforehand, and therefore that it would be difficult 
for a tonal language to have intonation. But on closer examination 
we find pitch phenomena which we can only regard as “‘intona- 
tion” superimposed upon the tonal system. Apart from the change 
due to tonai environment as shown above, there remain character- 
istics and modulations of the voice pitch which bring out different 
shades of meaning. The fact is that the sentence may be spoken in 
different “keys” when representing different attitudes, and that the 
syllables go through perturbation (see under ‘perturbation’ below), 
thus giving the whole sentence a rising or falling tune. 

I shall now try to describe the intonation of some types of sen- 
tences in the Chengtu dialect, the circumstances under which they 
are used and the shades of meaning they convey. According to the 
data which I have assembled, intonation in the Chengtu dialect 
may be regarded as consisting of three factors: 

(1) The pitch level on which the sentence is spoken ——— This 
may be divided into high, mid-high, mid, mid-low, and low. 

(2) The range of pitch the sentence covers — — — The range may 
be divided into wide, medium, and narrow. 

(3) Perturbation of the final syllable --— In connected speech 
syllables often form groups of two, three or four and their pertur- 
bation follows the patterns discussed in Part I. It is the final syllable 
alone, however, which gives the clue to the listener whether the 
sentence is a question or a statement, whether it has a rising or 
falling tune. I must here explain that this rising or falling has no 
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reference to the pitch of the preceding syllables, but only to the 
pitch of the final syllable itself. Thus whether I regard a sentence as 
having a rising or a falling tune depends on whether, after under- 
going perturbation, its final syllable is a rising or falling tone. In the 
case of a rising naming tone of the final syllable being replaced by 
its level allotone, I classify the sentence as having a “falling’”’ tune; 
and in the case of a falling naming tone being replaced by a level 
allotone I classify the sentence as having a “rising” tune. 

The examples are put on music manuscript paper. The four 
spaces and the blank above the top line of each staff represent the 
pitch levels. (High, mid-high, mid, mid-low, and low.) The in- 
tonation of the sentence is marked above the phonetic transcription. 
The mark [/] represents rising, [ \] represents falling and [-] re- 
presents level. The difference in length of the marks represents 
roughly the relative time taken over the syllable uttered. In rapid 
conversation many words are unstressed and become neutral tones. 
These are marked with dots. The Arabic numerals under each 
syllable represent the toneme to which it belongs. 

The examples given are all picked out from the eight hours’ 
conversation I recorded. Unfortunately there is scarcely one single 
sentence among them that is spoken with two different types of 
intonation. But against this disadvantage may be set the fact that 
all the examples are from real life situations; none of them have been 
spoken with “simulated emotions” or read aloud, or made up for 
the purpose of illustrating intonation. 

Rhythm, stress, tempo and voice quality also help to indicate 
the mood or the emotional state of the speaker. Where these ele- 
ments seem significant, I have also touched them in a very general 
way. 


~ 


np 
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Ordinary Statements 


u age dyn te ( (He) went at five o’clock 
] 


2 
eee 

Sites tes tas ieee Nis Leidull today 

up is 22 fen Mvp Hupeh is the earliest 


nce nee aa fan I have not read it yet 


ae) fa du What reason (shall I) say? 
4 4 


mee a ta a ¢fr Did he eat again when he come back? 
2 


la ge da diau Who broke it? 


How did it get loose? 
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Emphatic Sentences 


ras z 2 + 
rrr 
PRC ea Oe Loe ey ees 
ie ; ie. Of course it is Shangtung dialect 
~ =e = 
Oia Bai ou ; i ; 
) fi 2 a] : ei u ye fai I think there must be something wrong 


tran e ai oi m2 Szechuan started much earlier 


1 


Sentences Expressing Emphatic Approval 


Ca 5 sere Yes, that is right, quite right! 
~ 
we ~ x 
g N 
la day far mai de dan 30m ™*S dé Of course they’re selling a lot 
4 1 2 : ] 2 os rs 8 


ni ji tsar = jan You are cruel! 


to tsar 1% — then ie fan Only he has the authority to change it 
: ; 
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Sentences Expressing Annoyance or Vexation 


/a dzoa Hr fem Bx.) 
4 = 2 4 Ys 


Bt fv mio. ae ee 


4 23 
ee = 
eS eS eee 
Mi fra dee aan Ti 
a 3 7) 7 4 3 
eS a 
A = PZ 


Me 1aU fa sai ious {sai 
2 =f Ph 4 yg 4 


How can one eat this! 


It’s not well folded! 


You just reason it ont! 


There aren’t any vegetables! 


- Sentences Expressing Awe 


Zz Que es os 
ja zien ar fan +f; fan 
4 3; 2 ie be if z 


It’s really like a miracle! 


It’s really good! 


They are all huge! 
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Sentences Expressing Contempt 


Ja i; xue ofa de uan How can they finish censoring! ? 
4 3 + 2 = = 


et b de den $42 — You'll have to predict correctly 
2 


la d3em dan How can it be so easy!? 
4) 4 
deo fa er de How is this possible, indeed! 


Sentences Containing a Protest 


478 Yes, yes, but who’s afraid? It’s 
because... 


Surely you can translate it, yes, 
yes, yes 


If you don’t even worship your 
ancestors then how can you... 


la ta dja me ian d ta : How did he know him? 
4 ‘ oe 5 "i / 
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Sentences Expressing Surprise 


a 74% Xo ei Ran de Axe Fit Dn 
gga aaa 


= ES 
7 ca bu luan tsue 
2 a 2 4 


Hasn’t he reclined it yet? 


Where did he put it? 


How could he see all this?! 


Why wasn’t mine pure?! 


Sentences implying a Dismissal of the Topic 


coe 
= 7 
man xuu mo 
3 3 , 


a3} bu aaa 
4 : 3 


(It’s) pretty good 


(He) already escaped 


(1) can’t remember 


Walk straight down 
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Unfinished Sentences 


pe 4] cs When you record... 


Not long afterwards... 


Therefore, people’s faces... 


ay i = @ ga jer lan so long as the man is there... 
2 4 2 ; 


I. Ordinary Sentences 


By ordinary sentences I mean statements and questions used in 
ordinary polite conversation. The speaker is good-humoured and in 
a conversational mood. He is emotionally placid and calm, and is 
non-committal in what he says. He is merely stating a fact, not 
giving it particular emphasis. 


A. Statements 


The pitch level of this type of sentence is between mid and low. 
The range is medium. 

If the statement consists of several high tones, i.e. high-rising 
or high-falling, then each one of them starts on a lower pitch than 
the preceding one. If there are several breath groups in one sentence 
then the first breath group is higher in pitch than the following 
ones. 


This type of sentence has a falling tune. If the sentence ends 
in a high tone while the rest of the sentence are low tones the high 
tone naturally remains higher than the low ones, but even the high 
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tone has an inclination to fall. The perturbation of the final syllable 
is as follows: 


Toneme I (naming tone: high-rising) becomes mid-level. 

Toneme II (naming tone: low-falling) remains low-falling. 

Toneme III (naming tone: high-falling) remains high-falling. 

Toneme IV (naming tone: low-falling-rising) becomes low-low- 
falling checked by a glottal stop. 


As will be seen later, this is one of the two patterns for the per- 
turbation of the final syllable, and is shared by all sentences with a 
falling tune; sentences with a rising tune follow the other pattern. 


B. Questions 


The general pitch level of the questions is the same as that of 
the statements, namely, between mid and low. The range is me- 
dium. 

This type of sentence has a rising tune. The perturbation of the 
final syllable is as follows: 


Toneme I (naming tone: high-rising) remains high-rising and 
often ends higher than usual. 

Toneme II (naming tone: low-falling) becomes low-level. 

Toneme IJI (naming tone: high-falling) becomes high-level. 

Toneme IV (naming tone: low-falling-rising) becomes low-rising. 


This is the pattern for the perturbation of the final syllable in 
sentences with a rising tune. 

In spoken Chinese, sentences often end with particles like [al], 
[san], [mo], [le], [lo]. These particles are meaningless by them- 
selves, but they play an important part in bringing out the intona- 
tion of the sentence and thus denote whether the sentence is a 
question or a statement. If the particle is pronounced on a high 
pitch level or with a rising tone, then the sentence is a question. If 
on the other hand the particle is pronounced with a falling tone, 
then the sentence is a statement. It may be asked whether it is these 
particles that fix the intonation of the sentence or whether they 
merely bring out the intonation more clearly to the listener by in- 
dicating whether the sentence has a rising or a falling tune. The 
latter explanation seems a more plausible one since the same par- 
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ticle can be used in different types of sentences and it is then pro- 
nounced with different tones. 

These particles are often also used with unfinished sentences, 
in which case they are pronounced with a rising tone, and give a 
sense of suspense to the listener. 


II. Emphatic Sentences 


By emphatic sentences I mean statements in which the speaker 
gives emphasis or prominence to some specific point. He is concerned 
to bring it into contrast with other points or to intensify its signifi- 
cance. But emotionally he is not agitated. In ordinary speech 
Chinese syllables are more or less evenly stressed. But in this type 
of sentence there is often one particular word or syllable which 
receives an extra stress, the word being the point emphasized. This 
stress on the part of the speaker seems to imply: ‘‘ This is what I 
mean.” 

The pitch level is between mid-high and low. 

The range is wide. 

The perturbation of the syllable receiving extra stress is as 
follows: 


Toneme I (naming tone: high-rising) remains high-rising and 
ends yet higher than its normal pitch in an ordinary 
statement. 

Toneme II (naming tone: low-falling) falls yet lower. 

Toneme III (naming tone: high-falling) becomes high-level. 

Toneme IV (naming tone: low-falling-rising) remains low-falling- 
rising but ends in a higher pitch than usual. 


This type of sentence has a falling tune. The perturbation of the 
final syllable is the same as that the ordinary statement. 


III. Sentences Expressing Certain Attitudes or Emotional States 


When we speak, we may merely be stating a fact or giving 
special emphasis to certain points. But sometimes we may want to 
do more; we want also to convey our personal reactions or attitudes 
to our listener or to express our feelings as well. Under these circum- 
stances our emotion is a predominant element; therefore the in- 
tonation we use is different from that we use when speaking under 
unemotional circumstances. 


6 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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In this section I shall describe the intonation of several types of 
sentences which express different attitudes or emotions. The seven 
types of sentences that I chose are: 


Sentences expressing emphatic approval, 
Sentences expressing vexation, 

Sentences expressing awe, 

Sentences expressing contempt, 

Sentences containing a protest, 

Sentences expressing surprise, 

Sentences implying dismissal of the topic. 


Rea ee cme 


1. Sentences expressing emphatic approval: 


By these I mean statements in which the speaker is very sure 
of himself and at the same time is in perfect accord with the last 
speaker. There is a sort of finality in his sentence. It implies 
“that’s that” or “I know it is so’. In showing approval the sense 
involved is ‘‘Quite right!’ or ‘“That’s just it’. 

The pitch level of this type of sentence is between mid-high and 
low. The range is wide. The tune used is a falling one. The pertur- 
bation of the final syllable is the same as that of the ordinary sta- 
tement. 


2. Sentences expressing vexation or annoyance: 


This type of sentence is used when the speaker is in a bad mood. 
He is trying to start an argument. What is implied seems to be 
“Now I ask you...” or “It’s all your own fault, so...” or “How 
can you ask such a stupied question?”’. 

The pitch level of this type of sentence is between high and mid. 
The range is medium. It has a rising tune. The perturbation of the 
final syllable is the same as that in the ordinary question. 


3. Sentences expressing awe: 


This type of sentence is used when the speaker wants to show 
that what he is talking about is something of great importance. He 
wants to impress his listener and at the same time to convey the idea 
that he himself is impressed by what he is trying to tell. He aims to 
create awe among his listeners. What is implied is ‘“This is some- 
thing wonderful!’ or “That is terrific!’’. 
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This type of sentence is spoken on a low pitch, varying between 
mid-low and low. The range is narrow and all the tones seem to be 
compressed together; therefore there is a tendency for all the tones 
to become level. Both the rising and the falling are very slight. The 
sentence has a falling tune. The perturbation of the final syllable is 
the same as that of the ordinary statement. 

The voice quality in this type of sentence is often “breathy” 
or “‘husky”’. 


4. Sentences expressing contempt: 


This type of sentence is used when the speaker is in a contemp- 
tuous frame of mind. He is ready to snap at the person spoken to 
and close the conversation as soon as possible. The sentence implies 
“This is impossible’’, or ““What nonsense you are talking”’ or “‘Let’s 
proceed no more’’. 

The pitch level is between mid-high and low. The range is 
wide. The sentence has a falling tune and the perturbation of the 
final syllable is the same as that of the ordinary statement. 

The characteristic feature of this type of sentence is that one 
syllable in the sentence is always lengthened. The syllables coming 
before or after the lengthened one are usually huddled together and 
spoken quickly; thus they often become neutral tones. 


5. Sentences containing a protest: 


This type of sentence is used when the speaker is greatly agi- 
tated or excited. It is often used in argument when the speaker hopes 
to shout his opponent down. Unlike sentences expressing vexation, 
the speaker is not deliberately starting an argument. On the con- 
trary, he is the victim; he is being provoked. He is anxious to make 
himself understood. Under these circumstances, the listener is often 
also trying to talk at the same time; the result therefore is that this 
type of sentence is usually spoken throughout on a high pitch level, 
between high and mid-high. Sometimes the sentence may start on 
a high pitch level and then fall to low, but one feels it is the high- 
pitched part of the sentence that contains the protest, because by 
the time the voice pitch falls to low, the speaker’s emotional state 
has returned to normal. Also it is not infrequent that the sentence is 
left unfinished. 
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The range of this type of sentence is narrow. It has a rising 
tune and the perturbation of the final syllable is the same as that 
of the ordinary question. 


6. Sentences expressing surprise: 


This type of sentence is used when the speaker is taken by sur- 
prise or is puzzled. It implies incredulity as well. It means “Really?” 
or “Can this be true?”’. 

The pitch level is between high and mid-low. The sentence 
usually starts on a high pitch and gradually falls. The range is wide. 
It has a falling tune. The perturbation of the final syllable is the 
same as that of the ordinary statement. 


7. Sentences implying a dismissal of the topic: 


This type of sentence is used when the speaker is preoccupied 
with something else. This does not mean that the speaker wants to 
put a stop to the conversation, nor is this type of sentence as for- 
bidding as those expressing contempt and vexation. In this case, 
the speaker merely wants to pass on to another topic. It is used to 
dismiss the subject matter but not the person spoken to. It implies 
‘“‘Never mind this, It’s not important’. 

The pitch level is between mid-low and low. The range is nar- 
row; therefore the rising and falling of the tones are very slight. 
This type of sentence has a falling tune and the perturbation of the 
final syllable is the same as that of the ordinary statement. 


From the results given above, we may draw the following con- 
clusions : 

1.There is a definite relationship between pitch level and the 
type of sentence. For instance, sentences containing a protest are 
spoken on a high pitch level whereas sentences implying dismissal 
of the topic are spoken on a low pitch level. But it is difficult to make 
any general statements on this relationship. 

2. (a) The range of the pitch varies with the type of sentence. 
Sentences containing a protest and sentences implying dismissal 
of the topic have completely different pitch levels, yet both have a 
narrow range. On the other hand, emphatic sentences and sen- 
tences expressing contempt, for example, both have a wide range. 
Ordinary statements and questions have a medium range. Thus, 
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the range is at least a clue to the emotional state of the speaker. 
(b) When the range of a sentence is narrow, there is a tendency 
for all the tones to become level, i.e. the rise and fall of the tones 
are very slight. 
3. (a) The perturbation of the tones of the final syllable in the 
sentence follow two distinct patterns. In sentences with a “rising” 
tune, the perturbation of the final syllable is as follows: 


Toneme I (N.T. high-rising) remains high-rising. 
Toneme II (N.T. low-falling) becomes low-level. 
Toneme III (N.T. high-falling) becomes high-level. 
Toneme IV (N.T. low-falling-rising) becomes low-rising. 


In sentences with a “‘falling’’ tune, the perturbation of the final 
syllable is as follows: 


Toneme I becomes mid-level. 
Toneme II remains low-falling. 
Toneme III remains high-falling. 
Toneme IV becomes low-low-falling. 


(b) The two tunes are used for different types of sentences. 
The rising tune is used for 


1) questions requiring answer other than “yes” or “no” 
) sentences expressing vexation 

) sentences containing a protest 

) unfinished sentences 


The falling tune is used for 


1) ordinary and emphatic statements 


( 

(2) sentences expressing emphatic approval 

(3) sentences expressing awe 

(4) sentences expressing contempt 

(5) sentences expressing surprise 

(6) sentences implying dismissal of the topic 
#. hosie 


Tone-sandhi has already been studied in many Chinese dialects. 
It would be desirable for similar work to be done on intonation. A 
very interesting question is whether in other dialects intonation is 
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also indicated by the perturbation of one particular syllable, which 
in the case of the Chengtu dialect is the final syllable. It would also 
be interesting to know if the resulting tunes could be divided into 
two or more patterns. If a number of other dialects could be studied 
along similar lines to the present inquiry, we could perhaps come 
to a general explanation of tonal behaviour and intonation in the 
Chinese dialects. 

(The preceding is the summary of a Ph. D. Dissertation entitled 
A Descriptive Study of the Tones in the Chengtu Dialects (Szechuan, China ) 
and the Intonation of Certain Types of Sentences presented to the Uni- 
versity of Edinburgh. A large number of examples as well as the 
sonograms, kymograms, and graphs plotted from their tracings 
have been omitted, and the discussion has been very much short- 
ened. This study I took up at the suggestion of Mr. David Aber- 
crombie, Head of the Department of Phonetics, University of Edin- 
burgh, and throughout my research I received invaluable advice 
from him and Mrs. Elizabeth Uldall, which I here gratefully ac- 
knowledge. I wish also to thank Professor Y. R. Chao of the University 
of California, who gave me many important suggestions through 
correspondence and private conversations. Without the cooperation 
of my father this study would not have been possible.) 


Summary 


From the above we conclude that 

1. Tones pronounced in isolation behave differently from those 
pronounced in connected speech. In connected speech they go 
through perturbation. This is usually governed by the position they 
occupy in the phrase or by the tonal environment. It may also be 
governed by grammatical structure, though this does not form 
part of my present inquiry. 

2. Besides the four naming tones in the Chengtu dialect, the 
author found six other tones which, together with these naming 
tones, could be grouped into four tonemes. 

3. Intonation does exist in the Chengtu dialect. It is super- 
imposed on the sentence as a whole. And it is this superimposed in- 
tonation that modifies the individual tones and not the tones that 
decide the intonation of the sentence. 
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Kusammenfassung 


Die Untersuchung fiihrt zu folgenden Schliissen: 

1, Die Tonhéhen unterscheiden sich, je nachdem ob sie isoliert oder in fortlaufender 
Rede auftreten. In fortlaufender Rede werden sie beeinflu8t von der Stellung im Satz 
und von den umgebenden Tonhéhen. Sie kénnen auch von der grammatischen Struktur 
beeinfluBt werden, aber dem wurde in dieser Untersuchung nicht nachgegangen. 

2. Neben den vier lexikalischen Tonhéhen im Chengtudialekt fanden sich sechs 
andere Tonverlaufe, die sich mit den vier lexikalischen Tonhdhen zusammen in vier 
Toneme gruppieren lassen. 

3. Im Chengtudialekt gibt es eine Intonation; sie tiberlagert den Satz als Ganzes. 
Und es ist so, daB diese iiberlagerte Intonation die einzelnen Tonverlaufe verandert, 
und nicht so, daB die Tonverlaufe die Intonation des Satzes bestimmen. 


Résumé 


Ce qui précéde permet de conclure que 

1° Les tons prononcés isolément ne se comportent pas comme dans le discours. 
Dans le discours ils subissent des changements généralement déterminés par la position 
qu’ils occupent dans la phrase ou par l’entourage tonal. Ils peuvent aussi dépendre de 
la structure grammaticale, mais ceci dépasse le cadre choise ici. 

2° En plus des 4 tons diment identifiés du dialecte de Chengtu, l’auteur a trouvé 
6 autres tons. Tous peuvent étre groupés de maniére a former 4 tonémes. 

3° L’intonation existe dans le dialecte de Chengtu. Elle se superpose a l’ensemble 
de la phrase, et c’est cette intonation superposée qui modifie les tons individuels et non 
pas les tons qui décident de l’intonation de la phrase. 


Author’s address: Mrs. Nien-Chuang T. Chang, Ph. D., Department of Education, University of Malaya, 
Gurney Road, Kuala Lumpur (Malaya) 
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Zur Phonologie des Surbtaler Jiddischen 


Von FL. GUGGENHEIM-GRUNBERG, Ziirich 


0-1. Die seit Beginn des 17.Jahrhunderts in das aargauische 
Surbtal eingewanderten Juden haben an ihrer mitgebrachten 
Sprache und Kultur, inmitten einer andersartigen Umgebung, zahe 
festgehalten. Ihr Idiom, das sie selber «Jidisch-daitsch» nennen, 
wird von der jiddischen Wissenschaft unter die fast vdllig ausge- 
storbenen westjiddischen Dialekte eingereiht, im Gegensatz zu den 
in Osteuropa und Amerika gesprochenen ostjiddischen Dialekten, 
welche man gemeinhin als «Jiddisch» bezeichnet+. Seit der um die 
Mitte des vorigen Jahrhunderts erfolgten Emanzipation der Schwei- 
zer Juden und ihrer langsamen Abwanderung aus den Surbtaler 
Dorfern Endingen und Lengnau in die Stadte des Landes ist das 
Surbtaler Jiddisch unaufhaltsam seinem Untergang entgegenge- 
gangen. Heute gibt es nur noch wenige alte Leute, die sich seiner 
bedienen, wenn sie unter sich sind. Es drangte sich deshalb gebie- 
terisch die Notwendigkeit auf, die letzten Reste des aussterbenden 
Idioms aufzunehmen und festzuhalten. Dies ist geschehen mit der 
Hilfe des «Schweizerischen Phonogramm-Archives» an der Uni- 
versitat Ziirich, welches 1950 auch eine Sprechplatte mit zwei Auf- 
nahmen der Surbtaler Judensprache (Nr. ZA 150/151) heraus- 
gegeben hat. 

0-2. Die vorliegende Arbeit ist ein erster Beitrag zur linguisti- 
schen Beschreibung des Surbtaler Jiddischen?. Die Anregung dazu 
verdanke ich den Herren Prof. Max Weinreich, New York, und 
Prof. Uriel Weinreich, New York. Herrn Dr. Rudolf Brunner vom 
Phonogramm-Archiv der Universitat Ziirich bin ich fiir hilfreiche 
Beratung zu groBem Danke verpflichtet. Als Vorbild fiir eine pho- 
nologische Beschreibung diente mir im wesentlichen André Martinets 
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«Description phonologique avec application au parler franco- 
provengal d’Hauteville» (Genéve-Paris 1956) %. — Sieben Gewahrs- 
leute, fiinf Manner und zwei Frauen, sdimtliche tiber 70 Jahre alt, 
stellten sich mir mit verdankenswerter Ausdauer zur Verfiigung. 

0-3. Bei der Aufnahme und Bestimmung der Laute und Pho- 
neme stellten sich verschiedene besondere Probleme, die mit der 
Eigenart der zu beschreibenden Mundart und ihrer Sprecher zu- 
sammenhangen: Einmal ist das Westjiddische an sich eine Misch- 
sprache, hervorgegangen durch Verschmelzung friihneuhochdeut- 
scher Dialekte mit einer variablen Anzahl von hebrdisch-aramé- 
ischen Wortern und durchsetzt mit geringen Resten der von den 
Juden vor ihrer Einwanderung in deutsches Sprachgebiet gespro- 
chenen romanischen Sprachen. Heute noch variiert die Anzahl der 
im taglichen Umgang verwendeten Worter hebraisch-aramaischen 
Ursprungs sehr stark, je nach der sozialen Stellung oder den In- 
tentionen des Sprechers. So verwenden einzelne meiner Gewahrs- 
leute noch verhaltnismaBig viele solcher Worter4, wahrend andere 
solche kaum noch kennen und sie weitgehend durch die entspre- 
chenden Worter deutschen Ursprunges ersetzt haben. Anderseits 
sind alle Sprecher in irgendeiner Weise, mehr oder weniger, dem 
Einflu8 ihrer Umgebung unterlegen, namlich einerseits der Ein- 
wirkung der auch von ihnen im Alltag gesprochenen schweizer- 
deutschen Mundart, und anderseits dem Einflu8 des fiir die schrift- 
lichen Mitteilungen (Amtssprache, Zeitungen, Biicher) verwende- 
ten Schriftdeutschen. Die Gefahr liegt nahe, bei der Suche nach 
phonologischen Oppositionen von den Gewahrsleuten frisch aus 
dem Schweizerdeutschen oder dem Schriftdeutschen hergeholte, 
auf «Jiddisch» ausgesprochene Worter geliefert zu erhalten. Dies 
wurde nach bestem Wissen vermieden und iiberhaupt keine Wérter 
als Beispiele beniitzt, die meine Gewahrsleute nie gehdrt oder ge- 
sprochen haben. 

0-4. Unsere Beschreibung sollte rein synchronisch sein. Da 
aber einige Erscheinungen im Hinblick auf den Mischsprache- 
charakter des Westjiddischen interessant sind, bringen wir jeweils 
unter « Diachronisches» kurze Hinweise darauf. — Die vorliegende 
Arbeit ist auf die Bestimmung des Phoneminventars unseres Dia- 
lektes beschrankt; die Phonemkombinationen und die prosodi- 
schen Elemente, insbesondere die Intonation, sind spateren Unter- 
suchungen vorbehalten. Der Akzent ist exspiratorisch und kann 
auf der letzten, zweitletzten oder drittletzten Silbe mehrsilbiger 
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Worter ruhen. Gegensatzpaare, die sich nur durch den Akzent 
unterscheiden, haben wir nicht gefunden. Der Reduktionslaut a 
ist immer unbetont. Wir bezeichnen deshalb den Akzent nur in 
Wortern, die mehr als eine Silbe mit einem andern Vokal als a 
haben. 

0-5. Das Satz-Sandhi wird in der phonetischen und der phono- 
logischen Umschrift nicht beriicksichtigt. Fir die phonetische Um- 
schrift beniitzen wir Kursivschrift, die phonologische Umschrift 
bzw. die Phoneme setzen wir zwischen Schragstriche, schrift- 
deutsche oder schweizerdeutsche Bezeichnungen stehen in einfachen 
Anfiihrungszeichen. An Abkiirzungen beniitzen wir: hebr. = He- 
braisch-aramaisch, schwzd. = schweizerdeutsch. 


1. Die Laute 
1-1. Die Vokale 


vordere Vokale: 7, J, ¢, € zentrale Vokale: a, a 
hintere Vokale: 2, 9, 0, U, u Diphthonge: ai, ¢, 9u 
gendselte Vokale und Diphthonge: 4, ai, &, 3u 


Die Realisierung der phonetischen Zeichen fiir die Diphthonge 
siehe unter 2-7, 2-8 und 2-9. 


1-2. Die Konsonanten 


VerschluBlaute: 
Fortes: p, t, k, aspirierte Fortis: k’ 
stimmlose Halbfortes*: p, b, t, d, k, g 
stimmlose Lenes: 8, d, g 


Da in unserem Dialekt keine stimmhaften VerschluBlaute vor- 
kommen, bezeichnen wir, der Einfachheit halber, die stimmlosen 
Lenes mit den Zeichen 6, d, g, d. h. ohne das diakritische Zei- 
chen |. |- 


Reibelaute: 
Fortes: firs; 5G xn Halbfortis: f 
stimmlose Lenes: v, z, 3, y, ¥ 
stimmhafte Lenes: v, 7 


* Aus drucktechnischen Griinden mu8ten die Halbfortes durch halbfette Lettern 
wiedergegeben, werden, obwohl dadurch ihr Gewicht gegentiber den Fortes verstarkt 
erscheint, was von der Verfasserin durchaus nicht beabsichtigt war. 
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Die durchwegs stimmlosen Lenes der Zischlaute bezeichnen 
wir, der Einfachheit halber, mit z und 3, d. h. ohne das diakri- 
tische Zeichen [,]. Fiir die Realisierung des Zeichens ¢ siehe un- 
ter 3-7. 


Nasenlaute: m, n, 7 


Liquide: /,7, R 


Der uvulare r-Laut ist bei unsern Sprechern die Norm; der 
Einfachheit halber beniitzen wir dafiir in unserer Umschrift immer 
das Zeichen r (anstatt R), auch fiir den frikativen Laut. 


Hauchlaut: h 
Affrikaten: pf, bf, ts, ds, tf, df 


2. Die Vokal-Phoneme 


2-0. In unbetonten Silben nicht zusammengesetzter Worter 
wird meistens der Reduktionslaut a, seltener unbetontes J gespro- 
chen®. Drei- und mehrsilbige Worter mit mehreren nicht abge- 
schwachten Silben sind fast immer zusammengesetzte Worter®; in 
diesen tragt eine Silbe den Hauptton und die anderen, nicht a 
oder unbetontes J enthaltenden Silben einen betrachtlichen Neben- 
ton und unterliegen infolgedessen denselben phonologischen Ge- 
setzen wie die Silbe mit dem Hauptton. Wir kénnen uns deshalb, 
abgesehen vom Phonem /a/, auf die Untersuchung der Vokal- 
phoneme in betonter Silbe beschranken. — Bei allen einfachen Vo- 
kalen sind Lange und Kiirze zwei verschiedene Phoneme. Um 
unsere Darstellung nicht zu sehr auszuweiten, besprechen wir je- 
weils Lange und Kirze im gleichen Abschnitt und belegen ihre 
phonologische Opposition jeweils in der ersten Gruppe der Gegen- 
satzpaare. 


2-1. Die Phoneme /i:/ und /i/ 


Oppositionen: 

fi:/-/i/: /bi:m/ ,Bithne, Estrich‘ — /bin/ ,(ich) bin‘, /bi:t/ ,(ich) 
biete‘ — /bit/ ,Bitte‘. 

fi:/-J/e:/: /rizbo/ ,Ruben‘ — /re:ba/ ,Reben‘, /bi:r/ ,Bier’ — 
/be:r/ ,Bar‘, /bi:ra/ ,Birnen‘ — /be:ra/ ,Beeren*. 

fiJ — Je/: /bit/ ,Bitte‘ — /bet/ ,Bett‘, /ig rigt/ ,ich richte‘ — /re¢t/ 
recht’. 
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Ji] -/o/: /(en) alti (ma:d)/ ,eine alte Jungfer‘ — /(an) alta (juy)/ 
sein alter Junggeselle‘, /maini (saza)/ ,meine Sachen‘ — /(di saxo 
sin) mainga/ ,die Sachen gehéren mir“. 


Die Aussprache von /i:/ und von /i/ variiert bei den verschie- 
denen Sprechern von geschlossenem i bis zu offenem J, auch im 
gleichen Wort (ti:r =ti:r ,Tire‘, bi:n = bi:n ,Buhne’, bet = dit 
Bitte‘, fi’ laigt = fr'laigt vielleicht‘, /isal = /isal Schiissel‘). Bei /i/treffen 
wir viel haufiger den offenen Vokal 7 als den geschlossenen 7, ganz 
besonders in unbetonter Silbe. — Es gibt Sprecher, die ihr offenes 7 
fast wie e aussprechen, es auch selber als solches empfinden und 
demgem&aB etwa schreiben ,Schessel‘ fiir ,Schiissel‘, ,jedisch* fiir 
,jiidisch‘. Vor /r/ hért man statt kurzem J fast immer offenes e, das 
von uns phonologisch mit /e/ bezeichnet wird (/vert/ vert ,Wirt’, 
/herfa/ herfa ,Hirschen‘, /fera/ fera ,hervor‘, /dar fert/ dar fert ,der 
Wierte 

Diachronisches: Die Aussprache von /i:/ schwankt zwischen 
geschlossen und offen nur in den Fallen, wo der Laut durch Ent- 
rundung aus # entstanden ist (2:7 = t1:r , Tire‘, bi: n = bi:n ,Biihne‘). 
In allen andern Wortern hért man nur das geschlossene?: (/i: 7 ,vier‘, 
fi:l viel’, b1:7 ,Birne, Bier‘, v7: ,wie‘, kri: za ,Kirschen‘). — Die Aus- 
sprache i> I> ¢ ist sehr alt; in einem Pachtvertrag iiber den Juden- 
friedhof auf der Rheininsel zwischen der Stadt Waldshut und den 
Surbtaler Juden vom Jahre 1747 wird der Bevollmachtigte Pikart 
aus Endingen als « Beckharth» aufgefiihrt, der nichtjiidische Schrei- 
ber horte also ein e in dem Namen, wie ihn der Jude aussprach. 


2-2. Die Phoneme /e:/ und /e/ 


Oppositionen (/e:/—/i:/ und /e/-/i/ siehe unter 2-1): 

le:/-/e/ : /ve:g/ ,Weg* — /veg/ ,weg‘, /me:s/ ,MaB‘ — /mes/ 
,»Leiche‘, /de:r/ ,der‘ (betont) — /der/ ,diirr‘, /re: ba ,Reben‘ — /reboa/ 
,Rabbi'. 

/e:/-/a:/ : /be:m/ ,Baume* —/ba:m/ ,Baum‘, /be:r/ ,Bar‘ 
—/ba:r/ ,bar‘. 

/e/ —/a/ :/ig ret/ ,ich rette‘ — /rat/ ,Ratte‘, /fera/ ,hervor‘ — /fara/ 
,Farnkraut‘. 

/e:/—/a/ : |xa'ze:rif/ sschmutzig‘ —/ yazar/ ,Schwein‘, /(lo)ke:xa/ 
ynehmen‘ — /(me:)kox/ ,Kaufpreis‘. 

/e/ —/a/ : /('ab)fef/ ,Absatz‘ — /(mou)faf/ ,schlechte Ware‘, 
[fel/ ,Fellé — /(vol)fal/ ,wohlfeil‘. 
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/e:/-/ej/: /se:/ ,See* — Jig sej/ ,ich sehe‘. 
/e/ —/ej/: /elaf/ ,elf‘ — /ejlof/ ,tausend‘. 


Die Phoneme /e:/ und /e/ werden als geschlossenes ¢ realisiert, 
auBer vor /r/, /x/ und /j/, wo sie immer als offenes « gesprochen 
werden (me:z ,Geld* — me:r ,Mar‘, ig le:b ,ich lebe‘ — le:r ,leer‘, 
re:ba ,Reben‘’, dse:va ,Farbe‘, ne:¢z ,Nahe‘, me: kar ,Trinkgeld‘, 
Joe: ra ,schworen‘, ghe:rt ,gehort’, ‘xe: rif ,taub‘, se: xal ,Vernunft‘; 
mesa ,messen’ — mera ,Mahre‘, nema ynehmen‘ — neja ,nahen‘, ledar 
»Leder‘, lefal ,LOffel‘, rebas ,Zins‘, ‘hezik ,Schaden‘, vega'de:m ,des- 
wegen’, dera ,dérren‘, vert , Wirt’). — Bei manchen Sprechern kann 
das geschlossene e als offenes J gehért werden und wird auch von 
manchen als ,i‘ geschrieben (k*ena = khina ,|kénnen‘, gena = gina ,gon- 
nen‘, rebas = ribas ,Zins‘, mar hen = mar hin ,wir haben‘, mer men = 
mar min ,wir miissen‘, ‘khenIg = 'ktinig ,Konig*, pe: namar = pl: namar 
,Gesichter‘, ‘lintsborig ,Lenzburg*‘. 


2-3. Die Phoneme /a:/ und /a/ 


Oppositionen (/a:/—/e:/ und /a/—/e/ siehe unter 2-2): 

ja:/— /a] : /ga:s/ ,Ziege‘ — /gas/ ,Gasse‘, /fa:1/ ,feil‘ — /a¢ fal/ ,ich 
falle‘, /ma:lo/ ,mahlen‘ — /mala/ ,beschneiden‘, /ha:sa/ ,heiBen‘ — 
/hasa/ ,hassen‘. 

Ja:/—/o:/: /ba:ra/ ,Bahre‘ — /bo:ra/ ,Kuh‘, /sa:m/ ,Saum‘ — 
ons, joammen, jratr/ tar — jro-r/ Rohr’, ‘shazz)/)Hase’— 
/ho:z/ ,Hose*. 

Ja/ — Jo/ : /fal/ ,(ich) falle‘ — /fol/ ,voll‘, /kats/ ,Katze‘ — /kots/ 
,(ich) kotze‘, /daz/ ,Dach‘ — /dox/ ,doch‘. 

Ja:/-/a/ : /mata:r (sai)/ ,Leichenwaschen‘ — /me:tar/ ,Meter“, 
/ma:/ ,Mann‘ — /(fur)ma/ ,Fuhrmann‘, /ma:ram/ ,Maram‘ (Na- 
me) — /morama (sai)/ ,betriigen*. 

/a/—/a/ : |'badiga/ ,untersuchen‘ — /badejko/ ,in Ordnung*. 


Die Phoneme /a:/ und /a/ werden realisiert als ein mittleres a, 
das durch konsonantische Umgebung kaum beeinfluBt, nur bei 
Nasalierung zuweilen zu ®: verdunkelt wird. — Auslautendes /a:/ 
wird in der Regel als a: nasaliert (/ta: ,Stein‘, bd: ,Bein‘), auBerdem 
tritt Nasalierung sehr haufig ein vor /n/ und /m/ (d:nar ,einer“, 
kha: nar ,keiner‘, ba: m ,Baum‘, nd: ma ,Namen‘), ebenso in den Wér- 
tern no:z ,Nase‘, nd: za ,Nasen‘, d:s ,eins‘ und in der Vorsilbe d:— 
jan—‘ ('d:faya ,anfangen‘). — ba: ,GroBmutter‘ steht in phonologi- 
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scher Opposition zu bd: ,Bein‘; da es jedoch der einzige Fall von 
Opposition ist, den wir gefunden haben und im ubrigen die Spre- 
cher sehr unterschiedlich nasalieren, haben wir davon abgesehen, 
a: als ein besonderes Phonem zu werten. 

Diachronisches: Bei auslautendem 4: sowie im Worte 4: ,eins‘ 
und in der Vorsilbe d:— ,an—‘ ist jeweils ein x geschwunden (/id: n> 
fia Stein) barn> bd: Bein, O:1s-0: 5 ems, 2:76. oan je 


2-4. Die Phoneme /o:/ und /o/ 


Oppositionen (/o:/—/a:/ und /o/—/a/ siehe unter 2-3): 

jo:/-/o/ : [no: x/ nach‘ — /nox/ ,noch‘, /fo:r/ ,vor* — /for/ ,fir‘, 
/vo:r/ ,wahr‘ — /i¢g vor/ ,ich werde‘, /bo:ra/ ,Kuh‘ — bora/ ,bohren‘, 
/mo:ra/ ,Angst‘ — /mora/ ,murren‘, /ko:x/ ,Kraft‘ — /kox/ ,koche*. 

Jo:/-[u:/ : /bo: z/ ,Bauch‘ — /bu:x/ ,Buch*. 

Jo/ — /u/ : /kox/ ,Koch‘ — /kux/ ,Kiiche‘, /Jok/ ,Schock‘ (altes 
Ma) — /fuk/ ,Markt*. 

jo/ —/a/ : /for gelt/ ,fir Geld‘ — /fergelta/ ,vergelten’. 

/o:/-/ou/ : /mo:ra/ ,Angst‘ — /moura/ ,mauern‘, /bo:ra/ ,Kuh‘ — 
/boura/ ,Bauern‘. 

Jo/ -/ou/ : /morar/ ,Bitterkraut‘ — /mourar/ ,Maurer‘, /sof/ 
,Ende‘ — /souf/ ,sauf‘, /tof/ ,gut‘ — /touva/ ,Giite’, /xof/ ,Schuld‘ — 
/xouvas/ ,Schuiden‘. 


Die Phoneme /o:/ und /o/ werden als geschlossenes 0 realisiert, 
auBer vor /r/ und uvularem /z/, wo als Variante offenes 9 auftritt; 
die Mehrheit der Gewahrsleute spricht (besonders in Wortern 
deutschen Ursprunges) dieses 9 fast wie v aus (go: dal ,groB‘, ga: ral 
»Los‘, boda ,Boden‘, bara ,bohren‘, no:x ,nahe‘, na: x ,nach‘, bot 
Bote’, bo: ka ,bewandert*, bra: ya ,brauchen, [hebr.] Segen‘, karts 
kurz‘). — Nach r oder x klingt das geschlossene 0 etwas offener als 
nach andern Konsonanten, z.B. nach /, ohne jedoch bis zu 9 ge- 
offnet zu werden (los da rof rojna ,zeig den Kopf‘, xof ,Schuld‘, 
xoljas ,Krankheit‘ wurden im Pferdehindlergesprach mit r2/, rajna, 
xaf und xsljas transkribiert). — Von einigen Sprechern wird kurzes 
geschlossenes 0 6fters wie offenes U ausgesprochen (fUm = fom 
vom‘, ktum = kom ,komm‘, jUntaf = jontaf ,Feiertag‘, manafuma = 
manafoma ,meiner Seel‘); einzelne Gewahrsleute sprechen auch 
langes geschlossenes 0 (in Wortern hebr. Ursprunges) wie ein langes 
offenes U (ktu: x = kho: x ,Kraft‘, xu: xam = xo: xam , Weiser‘, pU: nam 
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= po:nam ,Gesicht‘, /U:lam = fo:lam ,Friede‘, khu:vad = ko: vad 
,Ehre‘, xU: san = xo: san ,Brautigam‘, xU:faf = xo: fof ,beliebt*). 


2-5. Die Phoneme /u:/ und /u/ 


Oppositionen (/u:/—/o:/ und /u/—/o/ siehe unter 2-4): 
/u:/—/u/: /ru:s/ ,RuB* — /rus/ ,Russe‘, /ru:f/ ,Ruf‘ — /ruf/ ,her- 
auf*. 


Das Phonem /u:/ wird immer als geschlossenes u: realisiert 
(gu:t ,gut‘, tu:x ,Tuch*, batu:x ,begiitert‘, e’mu:na ,Glaube‘, ju: zarla 
,Zehner (Miinze)‘, gavu:ra ,Starke’. 

Das Phonem /u/ wird vor verlangerten Konsonanten, insbe- 
sondere vor Nasalen, oft als offenes U realisiert (dUm = dum ,dumm‘, 
frum = frum fromm‘, xUpa = xupa ,Traubaldachin‘), sonst mei- 
stens als geschlossenes u (fuk ,Markt‘, sus ,Pferd‘). — Vor /r/ kommt 
/u/ nicht vor, es tritt dafiir /o/ auf (mora ,murren‘, vortsal ,Wurzel‘). 


2-6. Das Phonem /2/ 


Oppositionen: /a/—/i/ siehe unter 2-1, /a/—/e:/ und /a/—/e/ unter 
2-2, /a/—/a:/ und /a/—/a/ unter 2-3 und /a/—/o/ unter 2-4. 


Das Phonem /9/ steht nur in unbetonter Silbe. Es wird realisiert 
als kurzer, neutraler Mittelzungenlaut, der in offener Silbe etwas 
langer ausgesprochen wird als in geschlossener Silbe (ba’k*o:vadig 
jangesehen, wohlanstandig‘, galofa ,gelaufen‘, lake: xa jnehmen‘, 
makhets ,dampfig*, mafulama ,bezahlen‘; fargesa ,vergessen‘, dsarne: ra 
,zu ernahren‘). 

Diachronisches: a ist der Reduktionslaut, der aus allen andern 
Vokalen durch Abschwdchung entstanden sein kann. In Wortern 
hebr. Ursprunges ist die Abschwachung durch die Zuriickziehung 
des Akzentes von der letzten Silbe verursacht worden. 


2-7. Das Phonem /ai/ 


Oppositionen: 

/ai/ — /ej/: /mai/ ,mein‘ — /mej/ ,mehr‘, /bai/ ,bei‘— /bej/ ,Mund‘, 
|sai/ saj ,sein‘ — /sej/ sey ,sehe‘, /daitf/ ,deutsch* — /dejt{/ dejt/,Anken- 
rume‘ (schwzd.), /zai/ ,achtzehn‘ — /xej/ ,Charme‘; /sajar/ ,Sieb* — 
/sejor/ ,Haar*. 
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Das Phonem /ai/ wird realisiert als der Diphthong a/J, in wel- 
chem das a etwas heller ist als im Phonem /a/. Quantitativ ist a 
langer als 7. Am Wortende wird /ai/ mit schwachem Reibelaut 
realisiert (aj ,achtzehn‘, sj ,sein‘). - Vor einem Vokal treten, statt 
fai/, [af und /j/ auf (/sajer/ ,Sieb‘, /xajos/ ,Leben‘, /lofa:jo/ ,Be- 
grabnis‘), wobei /j/ nach vokalischem Beginn konsonantischer 
Reibelaut ist. Auslautendes /ai/ in betonter Stellung im Satz sowie 
/ai/ vor [n/ in betonter Stellung werden zuweilen nasaliert, (dsu sd 
yzu sein’, aber sai kouna ,sein Kaufer‘ '@ida:na ,unterhandeln‘, fraznt 
,Freund, verwandt*). 


2-8. Das Phonem /ej/ 


Oppositionen: /ej/—/e:/ und /ej/—/e/ siehe unter 2-2, /ej/—ai/ 
siehe unter 2-7. 


Das Phonem /ej/ wird realisiert als der Diphthong ¢, in wel- 
chem j deutlich Reibelaut ist. Das « ist quantitativ langer als das j, 
ist aber selber von unterschiedlicher Dauer, namlich kurz in Wor- 
tern wie seja sehen‘, geja ,gehen‘, /teja sstehen‘, halblang in Wortern 
wie mejlax ,Konig‘, ktejlaf ,Hund‘, ejvad ,Knecht‘, ejgal ,Kalb‘, und 
lang in Wortern wie lejga ,legen‘, vejla ,wahlen‘, ‘nejtig ,ndtig’. Die 
Nasalierung des Phonems /ej/ in betonter Stellung ist viel ver- 
breiteter als diejenige von /ai/, sowohl im Auslaut als auch vor /n/ 
(/mej/ me ,mehr*, /Jej/ fey ,schén‘, /grej/ grey ,Meerettig‘, /gavejna/ 
gavejna ,zewohnen‘). 


2-9. Das Phonem /ou/ 
Oppositionen: /ou/—/o:/ und /ou/—/o/ siehe unter 2-4. 


Die Aussprache des Phonems /ou/ schwankt zwischen 9u, vu 
und vu, je nach dem Sprecher. (Jiingere, nicht mehr fest in der 
Sprachtradition verwurzelte Sprecher haben ihre Aussprache ganz 
dem schwzd. au angeglichen.) Quantitativ ist der erste Laut des 
Diphthongs langer als der zweite. Vor /x/ kommt /ou/ nicht vor, 
es wird dafiir offenes 9 gesprochen (b9: x ,Bauch‘, ho: x ,hoch‘, 
bro: ya ,Segen‘), nur vereinzelte Sprecher sagen zuweilen 9u statt 9 
(houx statt ho: x ,hoch‘, srouxana statt sro: yana stinken‘), 

Diachronisches: Man kann beim einzelnen Sprecher keinen 
Unterschied feststellen in der Aussprache von Wortern deutschen 
und hebraischen Ursprunges (brout ,Brot, christliche Braut‘). Auch 
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die Entstehung des su aus mhd. u: oder o: ist fiir die heutige Aus- 
sprache des /ou/ ebenfalls belanglos (howz ,Haus‘, rout ,rot‘). — In 
Wortern deutschen Ursprunges kann gu auch vor r stehen, in solchen 
hebraischen Ursprunges steht dafiir immer 9: (mo:7ra ,Angst‘, maura 
ymauern’, haf'to: ra ,Prophetenabschnitt‘). 


3. Die Konsonanten-Phoneme 


3-0. Zur phonetischen Umschrift der stimmlosen Lenes und 
Halbfortes sowie von /r/ siche die Bemerkungen unter 1-2. — Die 
Verlangerung der Konsonanten nach kurzem Vokal (p:, f:, t:, s:, 
k:, k:, m:, n:) wird jeweils nur bei Besprechung des betreffenden 
Phonems phonetisch bezeichnet. 


3-1. Die Phoneme /p/ und /b/ 


Oppositionen: 

/p/—/b/: /pa:r/ ,Paar‘ — /ba:r/ ,bar‘, /epa/ ,etwa‘ — /eba/ ,eben‘ 
Adv., /nepa/ ,iibervorteilen‘ — /neba/ ,neben‘. 

/p/-/f/: /pa:r/ ,Paar‘ — /fa:r/ ,fahre‘, /kap/ ,Kappe‘ — /kaf/ 
zwanzig’. 

/p/-/m/: /kap/ ,Kappe‘ — /kam/ ,Kamm‘, /sup/ ,Suppe‘ — 
/sum/ ,Summe‘. 

/b/—/f/: /bi:r/ ,Bier‘ — /fi:r/ ,vier‘, /brai/ ,Brei‘ — /frai/ ,frei‘. 

/b/—/m/: /bej/ ,Mund‘ — /mej/ ,mehr‘, /ibar/ ,tiber’ — /imor/ 
jimmer*. 

/b/-/v/: /be:r/ ,Bar* — /ve:r/ ,wer‘, /bou/ ,gekommen‘ — /vou/ 
,wo*” 


/b/-/pf/: /bund/ ,Bund‘ — /pfund/ ,Pfund*. 


Das Phonem /p/ wird als starker, stimmloser, nicht aspirierter 
bilabialer VerschluBlaut realisiert, das Phonem /b/ als schwacher, 
stimmloser bilabialer VerschluBlaut. 

/p/ wird im Inlaut und im Auslaut nach kurzem Vokal als 
gelangte Fortis ausgesprochen (k*ap:a ,Kappen‘, ep:ar ,jemand’, 
sup: ,Suppe‘, lip: ,Lippe‘). Im Anlaut wird p zur Halbfortis p, bei 
manchen Sprechern sogar zur Halbfortis b erweicht (pa:r = ba:r 
Paar‘, pejsax = bejsax ,Pessachfest*) ®. 

Das Phonem /b/ wird im Wortauslaut, nach kurzem und lan- 
gem Vokal, als die Halbfortis b realisiert (/tub ,Stube*, ab b's 
li:b ,lieb‘, ra:b ,Rabe‘). 


7 Phonetica, Vol. 2, No. 1/2, 1958 
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Die Phoneme /p/ und /b/ kénnen in der Aussprache mancher 
Sprecher kaum unterschieden werden, da allgemein eine starke 
Tendenz zur Lenisierung von p herrscht. Immerhin zeigt der ein- 
zelne Sprecher innerhalb seiner eigenen Aussprache einen graduel- 
len Starkeunterschied zwischen /p/ und /b/ bei den angegebenen 
Wortpaaren. Auf jeden Fall ist festzustellen, da8 in unserem Pho- 
nemsystem die Dauer der Vokale von gréBerer Relevanz ist als die 
Starke bei den VerschluBlauten, dies zeigen Aussprachen wie li:b 
jlieb‘ und lip = lib ,Lippe‘, ra:b ,Rabe‘ und rap = rab ,Rappe’," 
die gleichzeitig bei manchen Sprechern vorkommen. Im absoluten 
Anlaut haben wir bei allen Sprechern eine relativ starkere Aus- 
sprache als in intervokalischer Stellung, z.B. bejgara — gabejgart ,ver- 
enden‘ oder pejgara — gabejgart. 


3-2. Die Phoneme /f/ und /v/ 

Oppositionen (/f/—/p/ und /f/—/b/ siehe unter 3-1): 

/f/—|v/: Jofa/ ,offen‘ — /ova/ ,Ofen‘, /soufar/ ,Saufer‘ — /souvar/ 
,Toraschreiber‘, /floufa/ ,schlafen‘ —/rouva/ ,Arzt‘, /toufal/ ,alt* — 
/touva/ ,Gefalligkeit*, /Joufal/ ,schlecht, gering*‘ — /Jouva/ ,wert*, 
/trejfa/ ,rituell verboten‘ - /rejvax/ ,Gewinn‘, /la:fa/ ,laufen‘ — 
/ba:va/ ,trinken‘. 

[f/-/v/: /fort/ ,fort‘ — /vort/ ,Wort‘, /i¢ fil/ ,ich filles — /i¢g vil/ 
jich will’. 

lv/-jv/: /eyvad/ ,Knecht’ — /‘ejvig/ ,ewig*. 

/f/-/pf/: /floum/ ,Flaum‘ — /pfloum/ ,Pflaume‘, /foul/ ,faul, 
durchtrieben* — /pfoul/ ,Pfahl‘, /Jefa/ ,sitzen‘ — /Jepfa/ ,schdpfen‘, 
/tof/ ,gut* — /topf/ ,Topf*. 

Das Phonem /f/ wird als starker, stimmloser labiodentaler Rei- 
belaut realisiert, das Phonem /v/ als schwacher, stimmloser labio- 
dentaler Reibelaut. 

/f/ wird nach langem Vokal im Inlaut und im Auslaut als Fortis 
gesprochen ( /naufa ,sschnaufen‘, toufal ,alt‘, la: fa laufen‘, haifla ,Hauf- 
chen‘, trefa ,rituell verboten‘, ig kta: f ,ich kaufe‘, ro: f ,Hunger‘), 
nach kurzem Vokal im Inlaut und im Auslaut als verlangerte 
Fortis (tref:a ,treffen‘, lef:al ,Loffel’, /ef:a ,sitzen‘, xof: ,Schuld‘, 
kKhaf: ,zwanzig‘). Im Anlaut wird /f/ meistens als die Halbfortis f 
realisiert (fo: f ,sechs‘, finaf ,fiinf‘, frai ,frei‘). 

Das Phonem /v/ steht nur im Inlaut, nach langem und kurzem 
Vokal (ba:va ,trinken‘, dse:va ,Farbe‘, kto: vad ,Ehre‘, dfu:va ,Ant- 
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wort’, klsuvam ,Hunde‘, ejvad ,Knecht‘, yavar ,Genosse‘, dsavar ,Hals‘, 
dsivana ,bieten‘). 

Die Opposition /f/—/v/ wird also nur in intervokalischer Stellung 
realisiert. Da der hérbare Unterschied zwischen der Halbfortis f 
und der Lenis v sehr gering ist, konnte man statt des Phonems /f/ 
im Anlaut auch das Phonem /v/ schreiben. 


3-3. Das Phonem /v/ 
Oppositionen: /v/—/b/ siehe unter 3-1, /v/—/v/ unter 3-2. 


Das Phonem /v/ wird realisiert als der stimmhafte labiodentale 
Reibelaut. Es kommt nur im Anlaut vor Vokalen und im Inlaut 
zwischen Vokalen vor, dagegen nie im Auslaut (volfal ,billig‘, vou 
»wo*", verr ,wer*, ‘ejvig ,ewig*). Im Anlaut wird es kiirzer ausgespro- 
chen als im Inlaut. 

Diachronisches: Das stimmhafte v kommt nur in Wortern 
deutschen Ursprunges vor. — Sowohl das urspriingliche hebr. Weth 
als das urspriingliche hebr. Waw werden im Surbtaler Dialekt (im 
Gegensatz zum elsdssischen Jiddisch) stimmlos ausgesprochen 


(ejvad ,Knecht‘, /ouva ,wert‘, fo: f ,sechs‘). 


3-4. Die Phoneme /t/ und /d/ 


Oppositionen : 

[t/—/d/: /ti:r/ ,Twre‘ — /di:r/ ,dir‘, /talas/ ,Gebetmantel® — 
/dalas/ ,Armut‘, /trai/ ,treu‘ — /drai/ ,drei‘, /reta/ ,retten‘ — /redo/ 
sreden‘, /fetar/ , Vetter‘ — /fedar/ ,Feder‘, /saita/ ,Seiten‘ — /saida/ 
oeide*. 

/t/-/n/: /treta/ ,treten‘ — /trena/ ,trennen‘, /lout/ ,laut, Lot‘ — 
/loun/ ,Lohn‘. 

/d/—/n/: /dai/ ,dein‘ — /nai/ ,neu‘, /reda/ ,reden* — /reno/ ,ren- 
nen‘. 
/t/—/ts/: /ta:m/ ,Geschmack‘ — /tsa:m/ ,Zaum‘, /to:ra/ ,Tora‘ — 
/tso:ra/ ,Sorge‘, /raita/ ,reiten‘ — /raitsa/ ,reizen‘, /ko:tan/ ,klein‘ — 
/ko:tsan/ ,reicher Mann‘, /hit/ ,Hiitte‘ — /hits/ ,Hitze*. 

/d/—/ts/: /dum/ ,dumm‘ — /tsum/ ,zum‘. 


[t/—/tJ/: /kut/ ,Kutte‘ — /kutf/ ,Kutsche*. 


Das Phonem /t/ wird als starker, stimmloser, nicht aspirierter 
dentaler VerschluBlaut realisiert, das Phonem /d/ als schwacher, 
stimmloser dentaler VerschluBlaut. 
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/t/ wird im Anlaut als die Halbfortis ¢ ausgesprochen, die von 
manchen Sprechern sogar zur Halbfortis d erweicht wird (tantsa = 
dantsa ,tanzen‘), im Inlaut und Auslaut wird /t/ als die Fortis ¢ 
realisiert, sowohl nach langem als nach kurzem Vokal, wobei sie 
nach kurzem Vokal verlangert wird (la: tar ,Leiter‘, routa ,raten‘, 
et:a ,Vater‘, tret:a ,treten‘, hu:t ,Hut‘, lait ,Leute’, ket: ,Kette', 
bit: ,Bitte‘, garet: ,geredet'). 

/d/ wird im Anlaut als die Lenis d oder die schwache Halbfortis 
d ausgesprochen (dantsa = dantsa, dunkal = dunkal). Im Inlaut steht 
die Lenis d nach langem und kurzem Vokal (je: dar ,jeder*, fedar ,Fe- 
der‘), ausgenommen im Worte /jidif/, das sowohl ‘jidif als 'jidif 
ausgesprochen wird. Im Auslaut wird /d/ in unbetonter Silbe als die 
Lenis d, in betonter Silbe stets als die Halbfortis d realisiert (ir 
tretad ,ihr tretet‘, jid ,Jude‘, geld ,Geld‘, band ,Band‘, fa/d ,fast*). 

Bei vielen Sprechern werden /t/ und /d/ in der Aussprache 
kaum unterschieden, besonders nicht im Wortanlaut. Immerhin 
zeigt der einzelne Sprecher innerhalb seiner eigenen Aussprache 
einen graduellen Stiarkeunterschied zwischen /t/ und /d/, ganz be- 
sonders in intervokalischer Stellung. Im absoluten Anlaut haben 
wir bei allen Sprechern eine relativ starkere Aussprache als in inter- 
vokalischer Stellung, z.B. dantsa — gadantsd, tantsa — gadantsd. Im 
Anlaut wird der Starkeunterschied nur dann markiert, wenn die 
beiden Worter des Gegensatzpaares rasch hintereinander ausge- 
sprochen werden; uwiterscheiden sich diese Worter aber durch ihr 
grammatikalisches Geschlecht (z.B. da dalas, mask. ,die Armut‘ und 
5 talas, neutr. ,der Gebetsmantel‘), so wird auf ihre Unterscheidung 
durch die Aussprache iiberhaupt kein Wert gelegt. 


3-5. Die Phoneme /s/ und /z/ 


Oppositionen: 

/s/—/z/: /meso/ ,messen‘ — /meza/ ,miissen‘, /visa/ ,wissen’ — 
/viza/ ,Wiesen‘, /hasa/ ,hassen‘ — /hazo/ ,Hasen‘, /raisa/ ,reiBen‘’ — 
/raiza/ ,reisen‘, /me:s/ ,MaB* — /me:z/ ,Geld‘, /ga:s/ ,Ziege* — 


| 
[ga:z/ ,Gas*, /ig ha:s/ ,ich heiBe‘ — /ha:z/ ,Hase‘. 
[s/-/J/: [sou] ,so‘ — /Jou/ ,schon‘, /ros/ ,Pferd‘ — /rof/ ,Kopf‘, 
/fa:st/ ,fett’ — /faJt/ ,fast®, /bis/ ,BiB* — /du bif/ ,du bist‘. 
[s/-/g/: Jar is/ ,er ist‘ (bei einigen Sprechern) — /i¢/ ,ich‘. 
/z/—|J/: /rouza/ ,Rosen‘ — /roufa/ ,rauschen‘. 
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/s/—/ts/: /maso/ ,Massen‘ — /matsa/ ,Mazzen‘, /hes/ ,Hesse‘ — 
/hets/ ,Hetze’. 


/s/-/tJ/: /kus/ ,KuB‘ — /kutf/ ,Kutsche‘. 


Das Phonem /s/ wird als starker, stimmloser dentaler Reibelaut 
(Zischlaut) realisiert, das Phonem /z/ als schwacher, stimmloser 
dentaler Reibelaut. 

/s/ wird im Inlaut und im Auslaut nach langem Vokal als For- 
tis, nach kurzem Vokal als verlangerte Fortis ausgesprochen (ha: sa 
sheiBen‘, has:a ,hassen‘, ig ha:s ,ich heiBe‘, i¢ has: ,ich hasse‘, me:s 
»MaB‘, t¢ mes: ,ich messe‘). 

Das Phonem /z/ kommt im Inlaut nach langem und kurzem 
Vokal vor (le: za ,lesen‘, blouza ,blasen‘, viza ,Wiesen‘, hoza ,Hosen‘), 
im Auslaut nur nach langem Vokal (me: z ,Geld‘, bejz ,bdse‘, mouz 
,Maus‘). 

Im Anlaut, ausgenommen im absoluten Anlaut, wird /s/ von 
den meisten Sprechern mehr oder weniger lenisiert; man kann 
deshalb im Zweifel sein, ob man dafiir das Phonem /s/ oder das 
Phonem /z/ schreiben soll. Wir setzen /s/ und stellen dabei fest, daB 
im Wortanlaut der phonologische Gegensatz zwischen /s/ und /z/ 
aufgehoben ist. 


3-6. Das Phonem /J/ 

Oppositionen (/J/—/s/ und /{/—/z/ siehe unter 3-5): 

[S/-/g/: Jar if/ ,er ist‘ — Jig/ ,ich‘, /reft/ ,Rest‘ — /regt/ ,recht‘, 
/laift/ ,Leiste‘ — /laigt/ ,leicht‘, /leJar/ ,Loscher‘ — /legar/ ,Ldcher‘. 

Das Phonem /{/ wird realisiert als stimmloser, alveolarer Reibe- 
laut (Zischlaut). 

Im Auslaut wird /{/ immer als Fortis ausgesprochen (ro/,Kopf‘, 
flef ,Flasche‘, fla: ,Fleisch‘), im Inlaut nach kurzem Vokal als 
Fortis und nach langem Vokal als die stimmlose Lenis 3 (ve/a ,wa- 
schen‘, ro: 32 ,Bésewicht‘). Im Anlaut hért man, je nach Sprecher, 
bald die Fortis, bald die Lenis 3, im absoluten Anlaut immer die 
Fortis /- 


3-7. Das Phonem /¢/ 


Oppositionen (/¢/—/s/ siehe unter 3-5, /¢/—/J/ unter 3-6) : 


/¢/-/k/: /Jtega/ ,stechen‘ — /Jteka/ ,Stecken‘, /Jti¢/ ,Stich® — 
/Jtik/ ,Stiick*. 
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[¢/-Ig/: [rest] ,recht‘ - (or) regt (sis)/ ,(er) regt (sich)‘, /ligt/ 
sLicht‘ — /(ar) ligt/ ,(er) liegt’. 

/¢/-[x/: /minga/ ,Miinchen‘ — /minxa/ ,Nachmittagsgebet'*. 

Ie[-lx/: [horgo/ ,héren‘ — /borzas’kounam/ ,Priestersegen’. 


Das Phonem /¢/ wird realisiert als ein alveolo-palataler Reibe- 
laut, der fiir das Ohr nur einen Intensitatsunterschied gegentiber / 
héren lat. Das Palatogramm zeigt, daf die Artikulationsstelle des 
¢ um ein weniges weiter hinten liegt als die des / (das Palatogramm 
weist in der vorderen Zungenlage eine Stellung auf wie bei /, 
wahrend die hintere Zunge gleich weit gehoben ist wie beim deut- 
schen ich-Laut, vor allem aber ist an der Grenze zum weichen 
Gaumen nochmals eine Hebung vorhanden). Die Sprecher sind 
sich selten bewuBt, daB sie ¢ anders aussprechen als /. 

Das Phonem ¢ kommt nach /i:/, /i/, /e:/, /e/, /ai/, /ej/ und nach 
konsonantischem Phonem im Inlaut und im Auslaut vor (7: ¢a 
wriechen‘, rigéa ,richten‘, mig ,mich‘, szgar ,sicher‘, ne:¢ar ,naher‘, 
legar ,LOcher‘, raig ,reich‘, hejgar ,hoher‘*, horga ,h6ren‘, mil¢ , Milch‘, 
minga ,Miinchen‘). 

Diachronisches: ¢ kommt nur in Wortern deutschen Ursprunges 
vor, wo es dem deutschen ich-Laut entspricht. 


3-8. Das Phonem /j/ 


Oppositionen : 
[j/-[x]: jje:dor/ ,jeder‘ — /xejdar/ ,jiidische Elementarschule‘. 


Das Phonem /j/ wird realisiert als der stimmhafte palatale 
Reibelaut. 

Im Anlaut wird /j/ als konsonantischer Reibelaut etwas schwi- 
cher als im Hochdeutschen, aber starker als im Schwzd. ausgespro- 
chen (jid , Jude‘, je: dar ,jeder‘, jom ,Tag*, jun ,jung‘). Nach Vokalen, 
im Inlaut und im Auslaut, hért man bei /j/ zu Beginn ein kurzes i, 
das dann in den konsonantischen Reibelaut ubergeht (ijar ,Ijar‘ 
Monatsname, geja ,gehen‘, sajar Sieb‘, goja ,Nichtjiidin‘, mej ,mehr‘, 
xaj ,achtzehn*, goj ,Nichtjude‘). Die Verbindung ¢ ist viel enger 
und sehr viel haufiger als die Verbindungen von j mit andern Vo- 
kalen, deshalb betrachten wir ¢ als Diphthong und /ej/ als ein 
Phonem. 
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3-9. Das Phonem /k/ 
Oppositionen (/k/—/¢/ siehe unter 3-7) : 


[k/—/g/: /kas/ ,Kasse‘ — /gas/ ,Gasse‘, /karta/ ,Karten‘ — /garta/ 
,Garten‘, /ke:1/ ,Kehle‘ — /ge:1/ ,gelb‘, /keno/ ,kennen‘ — /gena/ 
»gonnen’, /ki:z/ ,Kies‘ — /i¢ gi:s/ ,ich gieBe‘, /kut/ ,Kutte‘ — /gut/ 
gut’ (in unbetonter Stellung), /veka/ ,wecken‘ — /vega/ ,wegen‘, 
[ig vek/ ,ich wecke‘ — /veg/ ,weg‘, /ket/ ,Kette‘ — /ghet/ ,gehabt', 
/ke:ran/ ,Kapital‘ — /ghe:ra/,gehdren‘, /kupfor/ ,Kupfer‘ — /ghupft/ 
»gehiipft. 

/k/—/x/: /kejlaf/ ,Hund‘ — /xejlof/ ,Fett‘, /broko/ ,Brocken‘ — 
/broxa/ ,gebrochen‘. 

/k/-/x]: /kala/ ,Braut‘ — /yala/ ,Teighebe‘, /kamor/ ,Kammer‘ — 
/xamor/ ,Esel‘, /ig bak/ ,ich backe‘ — /bayz/ ,Bach‘. 


Das Phonem /k/ wird realisiert als starker, stimmloser velarer 
VerschluBlaut. Vor Vokalen in betonter Silbe wird /k/ als aspirierte 
Fortis, die vor /a/, /o/ und /u/ weiter hinten artikuliert wird als vor 
fi! und /e/, ausgesprochen (k'ats ,Katze‘, ko: tsan ,reicher Mann‘, 
khupfar ,Kupfer‘, k4ipa ,Gemeinschaft‘’, ktet ,Kette‘, fark*anjana ,ver- 
kaufen‘, fark*a: ft ,verkauft‘), in allen iibrigen Positionen wird /k/ 
als nicht aspirierte Fortis oder Halbfortis hérbar, je nach Sprecher. 
Die Tendenz zur Lenisierung ist besonders stark in den Stellungen 
vor und nach den Konsonanten /, n (bzw. 7) und r und kann dort 
bis zur schwachen Halbfortis g gehen (ka: = gla: ,klein‘, klumpa = 
glumpa ,Klumpen‘, kne: ta = gne: ta ,£kneten‘, krum = grum ,krumm‘, 
volka = volga ,Wolken‘, triyka = tringa ,trinken’‘, /tark = /targ ,stark‘). 
Im Inlaut undim Auslaut wird ebensooft Fortis wie Halbfortis gehort, 
nach kurzem Vokal in betonter Silbe werden sowohl Fortis wie 
Halbfortis deutlich verlangert (joukar =joukar ,teuer’, /ti:ka = 
fti:ka ,Stille, Schweigen‘, maukam = moukam ,Ort‘, ‘xilik ,Unter- 
schied‘, ‘hezik ,Schaden‘; sik:a = sik:a ,Laubhiitte‘, /tek:a = /tek:a 
»Stecken‘, /tik: = ftik: ,Stiick’, bok: = bok: ,Bock*, fuk: = fuk: 
,Markt*‘). 


3-10. Das Phonem /g/ 


Oppositionen (/g/—/¢/ siehe unter 3-7, /g/—/k/ unter 3-9): 

/g/-[x/: fig gej/ ,ich gehe‘ — /xej/ ,Anmut‘, /garouta/ ,geraten‘ — 
/xorouta/ ,Reue’. 

Ie/-[z/: Ja:g/ ,Auge® — /a: x/ ,auch’. 
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Das Phonem /g/ wird realisiert als schwacher, stimmloser ve- 
larer Verschlu8laut. Es wird meistens als stimmlose Lenis ausge- 
sprochen (gas ,Gasse‘, vega ,wegen*, lu: g schau‘, ve: g , Weg"), nur 
im Auslaut nach kurzem Vokal oder nach Konsonant hort man die 
Halbfortis g (veg ,weg‘, berg ,Berg‘). - Beim Partizipium praeteritum 
tritt vor g als Stammanlaut Elision ein und dafiir Fortisierung und 
Verlangerung des anlautenden g zu g oder k, was syntaktischen, 
aber nicht phonologischen Wert hat (gaya = kaya ,gegangen’, 
gesa = kesa ,gegessen‘). 


3-11. Die Phoneme /x/ und /,x/ 


Oppositionen (/x/—/¢/ und /z/—/¢/ siche unter 3-7, /x/—/j/ unter 
3-8, /x/—/k/ und /z/—/k/ unter 3-9, /x/—/g/ und /z/—/g/ unter 3-10): 


/x/—/x/: /no:x/ no:x nahe‘ — /no:y/ na: x nach‘, /gabroxa/ 
gebroxa ,gebrochen‘ — /gabro: xt/ gabra: yt ,gebraucht‘, /lox/ /ox 
sLoch‘ — /lo: x/ lo: x ,Lauch‘. 

/x/—-/h/: /xoula/ ,krank‘ — /houla/ ,holen‘, /xej/ ,Anmut‘ — /hej/ 
yfiinf*. 

/x/-[h/: /xamor/ ,Esel’ — /hamor/ ,Hammer‘, /’ xazarig/ 
sschmutzig* — /‘ha:zorig/ ,heiser‘. 


Das Phonem /x/ wird realisiert als velarer, das Phonem /x/ als 
uvularer Reibelaut. Zur Trennung von x und x als zwei verschie- 
dene Phoneme bestimmte uns die Tatsache, daB der uvulare Reibe- 
laut, wie das uvulare r, die Offnung des vorangegangenen o-Lautes 
zu 9 bewirkt, wahrend vor x das geschlossene o bleibt. 

Das Phonem /x/ kommt im Anlaut vor 1, ¢, 0, u, a, ej und 9u vor 
(xigar ,hinkend, lahm‘, ‘xe:rif ,taub‘, xo: mats ,Gesauertes‘, xutspa 
,Frechheit’, xarouta ,Reue‘, xe7 ,Anmut*, xsuvas ,SSchulden‘). Im Inlaut 
und Auslaut steht /x/ nach 7, «, 0, u, a und Nasalen; intervokalisch 
wird es von den meisten Sprechern lenisiert zu y (sli: xas = sli: yas 
,BuBtage’, les xam = le: yam ,Brot‘, xo: xam = xo: yam ,Weiser‘, tu: xas 
= tu: yas ,Hinterteil‘; reyvax ,Gewinn‘, lox ,Loch‘, khux ,Kiiche‘, bu: x 
,sBuch*, minxa = miynxa ,Nachmittagsgebet'). 

Das Phonem // kommt im Anlaut vor den Tiefzungenvokalen 
a, » und 9 vor (amar ,Esel‘, yarpa ,Schande‘, yaj ,achtzehn‘, yo: raf 
skaputt‘), im Inlaut und Auslaut steht es nach a, v, 9 sowie nach r 
(a: x ,auch*, bax ,Bach‘, ayla ,essen‘, no: x = nv: x ,nach‘, bo: x 
,Bauch*, bro: ya ,Segen‘, bar xas’kounam ,Priestersegen‘, ber yas ,Sabbat- 
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brot‘). Eine Lenisierung von intervokalischem y zu y ist nur sehr 
schwach zu héren. — Die Aussprache des Wortes kto:x = khu:x 
,»Kraft* lautet zuweilen auch k’9; x, immer so in der Zusammen- 
setzung ji/"k's: x ,danke‘. Dies zeigt, daB die Artikulationsstelle 
wechseln kann zwischen velarem x und uvularem y. 

Diachronisches: Im Anlaut kommen /x/ und /x/ nur in Wortern 
hebr. Ursprunges vor. — In Wértern deutschen Ursprunges tritt 
nach 1, e, ai, ¢7 und Konsonanten der alveolare Reibelaut an die 
Stelle des velaren oder uvularen, siehe unter 3-7. 


3-12. Das Phonem /h/ 
Oppositionen: /h/—/x/ und /h/—/y/ siehe unter 3-11. 


Das Phonem /h/ wird realisiert als der gut hérbare Hauchlaut h. 
Er kommt nur im Anlaut vor Vokalen sowie nach /g/ vor (hand 
,Hand‘, ‘hezik ,Schaden‘, hi:r ,hier‘, fear ,Fiinffrankenstiick‘, 
houlaxa ,gehen*, ghe:ra ,gehoren‘, ghulfa ,geholfen‘, ghupft ,gehiipft‘). 


3-13. Das Phonem /m/ 
Oppositionen (/m/-/p/ und /m/—/b/ siehe unter 3-1): 


/m/—/n/: /mai/ ,mein‘ — /nai/ ,neu‘, /nema/ ,nehmen‘ — /nena/ 
ynennen‘, /kam/ ,Kamm‘ — /kan/ ,Kanne‘. 
/m/—/n/: /hemad/ ,Hemd* — /ir henad/ ,ihr hangt*. 


Das Phonem /m/ wird realisiert als bilabialer Nasallaut. Nach 
kurzem, betontem Vokal wird /m/ im Wortauslaut als verlangerter 
Konsonant ausgesprochen (ktam: ,Kamm‘, ig nem: ,ich nehme‘, 
frum: ,fromm‘), intervokalisch im allgemeinen nicht (yamar ,Esel*, 
nima ,nicht mehr‘, k'uma ,kommen‘), abgesehen von vereinzelten, 
stark fortisierenden Sprechern, bei denen man auch in intervokali- 
scher Stellung in einigen Wortern eine leichte Verlangerung von m 
héren kann (ktam‘ar ,Kammer‘, jam‘ar , Jammer‘). 


3-14. Das Phonem /n/ 

Oppositionen (/n/—/t/ und /n/—/d/ siehe unter 3-4, /n/—/m/ unter 
3-13): 

/n/—/y/: /dinar/ ,diinner‘ — /diyor/ ,Diinger‘, /hen/ ,Henne* - 
jig hen/ ,ich hange*. 
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Das Phonem /n/ wird realisiert als dentaler Nasallaut. Nach 
kurzem, betontem Vokal wird /n/ im Wortauslaut als verlangerter 
Konsonant ausgesprochen (mar hen: ,wir haben‘, i¢ k*an: ,ich kann‘, 
sun: ,Sonne‘), intervokalisch dagegen nicht (ktana ,Kannen‘, gena 
gonnen’‘, kiina’sina ,Neid‘, bruna ,Brunnen’). 


3-15. Das Phonein /y/ 
Oppositionen: /n/—/m/ siehe unter 3-13, /n/—/n/ unter 3-14. 


Das Phonem /n/ wird realisiert als velarer Nasallaut. Er kommt 
nur im Inlaut und Auslaut vor (eyar ,enger‘, jugar ,jiinger‘, trinka 
,trinken‘, dsay ,Zange‘, diy ,Ding‘, jug ,jung*). 


3-16. Das Phonem /1/ 
Oppositionen: 


/\/-/r/: [lait/ ,Leute‘ — /ig rait/ ,ich reite‘, /kalo/ ,Braut‘ — /kara/ 
»Karren‘, /fi:1/ ,viel‘ — fi:r/ ,vier‘. 


Das Phonem /1/ wird realisiert als der dentale, normale neutrale 
]-Laut. 


3-17. Das Phonem /r/ 
Oppositionen: /r/—/l/ siehe unter 3-16. 


Das Phonem /r/ wird von allen Sprechern, mit Ausnahme eines 
einzigen, als uvularer r-Laut realisiert. Im Wortanlaut und in 
intervokalischer Stellung ist er meist deutlich gerollt. Vor Konso- 
nanten wird /r/ nicht selten frikativ ausgesprochen; ein Beweis dafiir 
ist die Aussprache ba: nas ,Gemeindevorsteher‘, die man bei einem 
Teil der Sprecher antrifft, wahrend andere deutlich barnas sagen, 
gemaB dem zugrundeliegenden hebr. Wort par’na:s. — Statt «: ral 
,Nichtjude* sagen manche Sprecher e:dal (und schreiben auch 
,Aedel*), und eine Informantin spricht ¢:rdal (und schreibt auch 
,Erdel‘); das zugrundeliegende hebr. Wort lautet v: re: /. 


3-18. Das Phonem /pf/ 
Oppositionen: /pf/—/b/ siehe unter 3-1, /pf/—/f/ unter 3-2. 


Das Phonem /pf/ wird im Anlaut als die Affrikate bf, im Inlaut 
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und Auslaut als die Affrikate pf realisiert (bfan: ,Pfanne‘, bfund 
»Pfund*, /epfa ,schopfen‘, hupfa ,zhiipfen‘, klapf ,Schlag‘, topf ,Topf*). 


3-19. Das Phonem /ts/ 


Oppositionen: /ts/—/t/ und /ts/—/d/ siche unter 3-4, /ts/—/s/ un- 
ter 3-5. 


Das Phonem /ts/ wird im Anlaut als die Affrikate ds, im Inlaut 
und Auslaut als die Affrikate ts realisiert (dsa:m ,Zaum‘, dse:va 
,Farbe‘, dsi:¢ ,Bettiiberzug*, dss: ra ,Sorge‘, dsdo: ka ,Wohltun‘, dsxija 
»Gliick’, dsya:ra ,Ware‘, dsve:1 ,(Tisch-)tuch‘, ‘dsva:rig ,Quark‘, 
matsa ,Mazzen‘, ejtsa ,Rat‘, kro: tsan ,reicher Mann‘, xutspa, Frech- 
heit‘, ktats ,Katze‘, hets ,Hetze‘, xo: mats , Ungesduertes‘). 


3-20. Das Phonem /t]/ 
Oppositionen: t{/—/t/ siehe unter 3-4, /t/—/s/ unter 3-5. 


Das Phonem /tJ/ wird im Anlaut als die Affrikate d/, im Inlaut 
und Auslaut als die Affrikate ¢/ realisiert (d/u:va ,Antwort*, tra: t/a 
schwatzen‘, rut/a ,rutschen‘, ha:t/,Schlampe‘, k*ut/ ,Kutsche‘). 


4. Die Phoneminventare 


4-1, Vokalisches Phoneminventar 


fi:/ /u:/ [il fu/ 
Je:/ /o:/ le} /a/ /o/ [ej] fou! 
[a:/ [a/ ail 


4-2. Konsonantisches Phoneminventar 


(yp LT eek tie Tal hea LS rami 2 era 


[heel ccel Gl << J2i Ig /h/ 
lv/ hj! 
/m/ [n/ [n/ 
/1/ [t/ 
[pf] [ts/  /tJ/ 


Die Phoneme der obersten Reihe unterscheiden sich von den- 
jenigen der zweiten Reihe durch die Intensitat als relevantes und 
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die Dauer als korrelevantes Merkmal. Die Phoneme der dritten 
Reihe werden von denjenigen der beiden oberen Reihen durch 
ihre Stimmhaftigkeit, diejenigen der vierten Reihe durch ihre Na- 
salitat geschieden. 


4-3. Das aufgenommene Phoneminventar kann als Grundlage 
dienen fiir einen Vergleich des Surbtaler Jiddischen mit andern 
westjiddischen Dialekten, insbesondere mit dem benachbarten El- 
sasser Jiddischen; nur gibt es von demselben leider noch keine pho- 
nologische Beschreibung. Ein Vergleich mit ostjiddischen Dialek- 
ten® hat nicht viel Sinn, weil diese Dialekte unter sich wiederum 
sehr verschieden sind. Dagegen diirfte ein Vergleich mit dem aar- 
gauischen bzw. surbtalischen Schweizerdeutschen interessant sein, 
um moéglicherweise eine gewisse Beeinflussung der Jiddisch-Sprecher 
durch ihre nichtjiidische Umgebung festzustellen; aber auch hier 
fehlt eine spezielle Monographie eines aargauischen Dialektes?°. 


4-4. Fiir das vokalische Phoneminventar der Surbtaler Juden- 
sprache ist charakteristisch einerseits das Fehlen gerundeter Vorder- 
zungenvokale und anderseits die Erscheinung, daB geschlossene und 
offene Aussprache bei allen Vokalen nur Varianten desselben Pho- 
nems sind. Durch diese beiden Besonderheiten scheidet sich unser 
Phoneminventar von deinjenigen des aargauischen Schweizer- 
deutschen und von demjenigen des Hochdeutschen. Von dem 
Schweizerdeutschen unterscheidet es sich auBerdem noch durch das 
Fehlen der Diphthonge /i2/ und /ua/. — Das konsonantische Phonem- 
inventar ist gekennzeichnet durch die Stimmlosigkeit der schwachen 
VerschluB- und Reibelaute (mit Ausnahme von /v/ und /j/), die 
es mit dem schweizerdeutschen Phoneminventar gemeinsam hat, 
wahrend sich beide darin vom Hochdeutschen unterscheiden, und 
auBerdem durch das Vorkommen des ihm allein eigentiimlichen 


Phonems /¢/. - Mehr und Genaueres auszusagen ist uns vorlaufig 
nicht méglich. 


Kusammenfassung 


Der nur noch von wenigen alten Leuten gesprochene west- 
jiddische Dialekt der Schweizer Juden aus dem aargauischen Surb- 
tal soll in seinen letzten Resten erforscht und festgehalten werden. 
Die vorliegende Arbeit bringt die Bestimmung des Phoneminven- 
tars nach der Methode von A. Martinet. — Fiir das vokalische Pho- 
neminventar des Surbtaler Jiddischen ist charakteristisch einerseits 
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das Fehlen gerundeter Vorderzungenvokale und anderseits die Er- 
scheinung, dafs geschlossene und offene Aussprache bei allen Vo- 
kalen nur Varianten desselben Phonems sind. Das konsonantische 
Phoneminventar ist gekennzeichnet durch die Stimmlosigkeit der 
schwachen VerschluB- und Reibelaute, mit Ausnahme von /v/ und 
/j/, sowie durch das Vorkommen des diesem Dialekt eigentiimlichen 
Phonems /¢/. 


Summary 


An investigation is to be carried out into what remains of the West Yiddish dialect 
as now spoken by a mere handful of the older generation of Swiss Jews in the Surbtal 
(Aargau). The present work shows how the phoneme inventory is determined by the 
method of A. Martinet. The inventory of vowel phonemes in Surbtal Yiddish is character- 
ized on the one hand by the absence of front rounded vowels and on the other by the 
fact that open and close pronunciations of all vowels are only variants of the same 
phoneme. The consonant phoneme inventory is characterized by the voicelessness of 
the lenis stops and fricatives, /v/ und /j/ excepted, and also by the occurrence of the 
phoneme /¢/ which is peculiar to this dialect. 


Résumé 


Il faut étudier et sauver les derniers restes du dialecte yiddisch occidental — qui 
n’est plus parlé que par quelques vieillards — des Juifs suisses de la Surbtal, dans l’Aargau. 
Cet article en établit linventaire phonématique d’aprés la méthode d’A. Martinet. 
Dans l’inventaire des phonémes vocaliques de ce dialecte yiddisch sont caractéristiques 
d’une part l’absence de voyelles d’avant arrondies et d’autre part le fait que pour toutes 
les voyelles, les réalisations ouvertes et fermées ne sont que des variantes du méme 
phonéme. L’inventaire des phonémes consonantiques est caractérisé par la sourdité des 
occlusives, et des fricatives faibles, 4 l’exception de /v/ et de /j/, ainsi que par l’existence 
du phonéme /¢/, particulier a ce dialecte. 


Anmerkungen 


1. Vgl. Max Weinreich, «Roshe-prokim vegn mayrevdikn yidish » (Outlines of Western 
Yiddish) in «Yidishe shprakh» 13: 35-69 (1953); ferner F. Beraneks «Jiddisch» in 
«Deutsche Philologie im Aufri8», welch letzterem jedoch der Dialekt der Schweizer 
Juden noch unbekannt ist. 

2. Eine erste, allgemeine Orientierung erfolgte durch meine Schrift «Die Sprache 
der Schweizer Juden von Endingen und Lengnau», Ziirich 1950; mein Beitrag «The 
Horse Dealers’ Language of the Swiss Jews in Endingen and Lengnau» zu «The Field 
of Yiddish, Studies in Language, Folklore, and Literature» (published on the Occasion 
of the Columbia University Bicentennial by Uriel Weinreich, Editor), New York 1954, 
brachte eine (in einzelnen Wértern von der Norm etwas abweichende) phonetische 
Umschrift der einen Sprechplattenaufnahme samt Vokabular. 

3. Die Arbeit von Byron 7. Koekkoek «Zur Phonologie der Wiener Mundart», «Bei- 
trage zur deutschen Philologie, Band 6», GieBen 1955, vermittelte mir einige methodo- 
logische Anregungen. 

4, Vgl. «The Horse Dealers’ Language...». 
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5. Und zwar einerseits im Auslaut von flektierten Adjektiven und Possessivpronomen 
(an’altl bora ,eine alte Kuh‘, ‘mainI saya ,meine Sachen‘) und anderseits in der mann- 
lichen Pluralendung im bei Wortern hebr. Ursprunges, die aber bei den meisten Spre- 
chern bereits zu am abgeschwacht worden ist. 

6. Abgesehen von einigen Wortern hebr. Ursprunges, wie sas’ro:as ,Vermittlung‘, 
ya'mi: ma , Hitze’. 

7. Das zuweilen gehorte re: ba , weiBe Riiben‘ ist schwzd., dafiir wird meist noch das 
altere ‘vaisI rI: ba gebraucht. 

8. Ob bei Wortern hebr. Herkunft die urspriingliche Fortis im Anlaut eine starkere 
oder schwachere Lenisierung erfahrt, z.B. bejsax oder pejsax, diirfte von den Hebraisch- 
kenntnissen des Sprechers bzw. seiner Verbundenheit mit dem Kultus abhangen. 

9. Eine vorbildliche phonologische Beschreibung gibt Uriel Weinreich mit «Die 
klangike struktur fun a Podolier reidenisch» (The Phonemic Structure of a Podolian 
Yiddish Dialect) in «Yidishe shprakh» /3: 121-131 (1953). 

10. Die nachstliegende Dialektlandschaft, welche eine griindliche Beschreibung er- 
halten hat, ist der Kanton Baselland; siehe Robert Schlapfer, «Die Mundart des Kantons 
Baselland», Liestal 1955. 
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Les indices acoustiques de la parole: 
Premier rapport 


Par PIERRE DELATTRE 


Introduction 


Les dix derniéres années compteront dans Vhistoire de la pho- 
nétique expérimentale. Grace a de toute nouvelles techniques de 
recherche, surtout a la technique combinant l’analyse et la synthése 
électroniques qui permet de manipuler librement une parole arti- 
ficielle, d’en isoler les éléments et de varier A volonté les dimensions 
de ces éléments pour juger 4 l’oreille les effets des changements, il 
a été possible de pénétrer avec stireté dans le domaine des facteurs 
physiques de la parole, d’avancer a pas de géant dans la recherche 
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des indices acoustiques (acoustic cues) qui sont au point de départ 
de la perception des sons de la parole et de leur identification 
linguistique. 

Une fois la notion du formant établie, la plus grande contribution 
de ces dix années concerne sans contredit le réle des transitions de 
formant dans la perception des consonnes. (Nous verrons plus loin 
que ces transitions sont corrélatives au Jeu d’articulation plus qu’au 
mode, cest-a-dire qu’elles servent a distinguer entre les diverses 
consonnes d’une classe plus souvent qu’a distinguer les classes de 
consonnes entre elles.) Le kymographe, et méme l’oscillographe, 
ne laissaient pas soupgonner, dans les consonnes occlusives, par 
exemple, autre chose qu’une interruption (tenue) suivie d’un bruit 
d’explosion. Le spectrographe a tout de suite mis en évidence les 
changements rapides de fréquence qui reflétent les mouvements 
articulatoires unissant le centre de la consonne au centre de la 
voyelle. L’affirmation du fait que ces marques, d’apparence transi- 
toires, ne jouaient pas un réle «de passage», mais formaient le coeur 
méme de la perception des consonnes, est di a la technique d’étude 
par la synthése. Au cours de ces derniéres années, les chercheurs ont 
passé plus de temps a l’étude de la fonction de ces transitions, et a 
la spécification de leurs dimensions, qu’a celle de tous les autres 
facteurs réunis — formants vocaliques en état stable, bruits d’ex- 
plosion, de friction, d’affrication, accent, intonation, rythme, etc. 

La recherche des indices est loin d’étre complétée, mais elle en 
est déja au point ot, en appliquant les régles acoustiques qui en 
sont ressorties soit par recherche définitive, soit par exploration, 
soit par extrapolation, il est possible de peindre les tons d’un spectro- 
gramme artificiel 4 raison d’une syllabe a la minute. Un tel spectro- 
gramme, passé sous les lecteurs électroniques d’un synthétiseur — 
a la maniére, si l’on veut, du rouleau dans un piano mécanique — 
produit une parole artificielle fort intelligible. 

Cette avance est évidemment die aux progrés techniques que 
lon a été forcés de faire pendant la guerre. Mais ils ne brisent en 
rien avec le passé. Un regard en arriére nous le fera comprendre. 

L’analyse des ondes de la parole humaine, faite par des moyens 
électroniques, comme l’ont fait Gemelli et Pastor, ou mécaniques, 
comme l’a fait l’abbé Rousselot, ou simplement auditifs, comme l’a 
fait Sir Richard Paget, avait permis de saisir, déja bien avant la 
guerre, nombre de faits exacts sur les indices acoustiques de la 
parole. Les nombreuses études sur les notes caractéristiques des 
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voyelles, leur fréquence et leur nombre, n’étaient pas loin d’aboutir. 
C’est Paget, 4 notre avis, qui était dans la meilleure voie. Il a été le 
premier a affirmer que toutes les voyelles — pas seulement les voyelles 
antérieures — possédaient au moins deux formants distinctifs. Et 
pour les consonnes, certaines fréquences de fricatives et de liquides, 
tant dans le domaine des ondes périodiques (tons de /l r n/) que 
dans celui des ondes non périodiques (frictions de /s J/), avaient 
été fort bien entendues par Paget. Il avait mis le doigt sur l’un des 
indices les plus difficiles de la nasalité consonantique (Human Speech, 
p- 95), le formant d’environ 250 cps qui contribue si fort, dans la 
synthése d’aujourd’hui, 4 changer les tenues de /b d g/ en tenues 
de /mn y/, et qui joue un réle certain — bien que mineur — dans 
la nasalisation des voyelles. Il avait méme entrevu, semble-t-il, le 
role des transitions dans la perception des consonnes: “‘...inasmuch 
as [consonants] are produced by movements of the vocal organs 
(like the diphthongs) their resonances are characterized, not only 
by pitch, but also by their change and rate of change in pitch.” 
(Human Speech, p. 124.) Et il donne comme exemple le /I/ de [il], 
caractérisé par une transition descendante de cinq demi-tons, et 
le /1/ de [ui], caractérisé par une transition montante de onze demi- 
tons, pressentant la théorie récente du «Locus» qui veut que le 
caractére acoustique commun de ces deux transitions (ce qui contri- 
bue a identifier deux transitions aussi différentes comme un méme 
phonéme) c’est qu’elles convergent toutes deux vers une méme 
fréquence virtuelle, celle du Locus de /1/, avec des caractéristiques 
transitoires du méme genre: “...if the terminal /l/ be sounded by 
itself, as a continuing sound, it becomes quite unrecognizable. The 
resonant change is the real characteristic, in spite of its great differ- 
ence with different associated vowels.” (Human Speech, p. 124.) 
Enfin Paget avait méme prévu le réle proprioceptif du geste arti- 
culatoire dans la perception — hypothése qui se voit soutenue par 
divers résultats d’expériences de synthése, que nous mentionnerons 
dans ce rapport: “In this case [of 1], the one constant character- 
istic is the movement made by the tongue... in recognizing speech 
sounds, the human ear is not listening to music, but to indications, 
due to resonance, of the position and gestures of the organs of 
articulation.”’ (Human Speech, p. 125.) 

Plus tard, il revenait 4 Martin Joos de préciser l’importance 
possible des transitions: “Such identification of consonants by their 
effects upon contiguous resonants is apparently depended upon by 
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listeners to a far greater extent than commonly supposed.” (Acoustic 
Phonetics, p. 122.) Mais Joos n’avait pas autant de mérite que Paget 
a faire de telles hypothéses car, depuis plusieurs années déja, il avait 
a sa disposition l’incomparable instrument d’analyse de la parole 
quest le spectrographe, inventé pendant la 2° guerre mondiale par 
les Laboratoires Bell Telephone. Sur les spectrogrammes, les divers 
formants se détachent pourserpenterindépendamment dans le sens de 
la durée, se rapprochant ou s’éloignant tour a tour les uns des autres, 
reflétant ainsi la continuité des divers mouvements articulatoires. 

Terminologie. Avant d’aborder les sujets techniques, entendons- 
nous sur la terminologie frangaise que nous appliquerons ici. 

La fréquence, notion physique, acoustique, se mesure, objective- 
ment en cps (cycles par seconde) ; elle est pergue subjectivement par 
la hauteur (ou hauteur musicale), notion psychologique. L’intensité, 
notion physique, se mesure objectivement en db (décibels); elle est 
percue subjectivement par l’audibilité, notion psychologique. La 
durée, notion physique se mesure en ms (milliémes de seconde); elle 
est percue subjectivement par la longueur, notion psychologique. 

Sur un spectrogramme de parole, on appelle formants les régions 
de fréquence de plus grande intensité. En moyenne, les formants ont 
une largeur d’environ 200 cps. Chaque formant est reconnaissable, 
sur un spectrogramme a trois dimensions, soit par une condensation 
unie de foncé qui se déplace dans le sens de la durée en serpentant 
selon les variations de fréquences (sons non périodiques, ou présen- 
tation de sons périodiques avec filtrage large), soit par une con- 
centration désunie de foncé (sons périodiques présentés par filtrage 
étroit qui montre les harmoniques individuels). 

Ce rapport étant strictement sur les indices acoustiques, nous 
éviterons, dans la mesure du possible, le sujet des corrélations entre 
les facteurs acoustiques et articulatoires, qui mérite un rapport 
séparé. Mentionnons seulement que les notes de résonance des di- 
verses cavités phonatoires ne correspondent pas aux fréquences des 
divers formants de maniére directe et indépendante. Aucune cavité 
n’est directement et indépendamment responsable de la fréquence 
d’un formant. Tout formant dépend plus ou moins de la somme des 
cavités, et cela d’autant plus que la cavité totale (Somme) prend 
plus la forme d’un tube de section uniforme. Les formants 123. 
etc., sont les modes de vibration 1, 2, 3, etc., d’un tube fermé a un 
bout et ouvert a l’autre; donc la fréquence de F1 (premier formant) 
correspond a une longueur d’onde de %, celle de F2 a une longueur 
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d’onde de 34, celle de F3 4 une longueur d’onde de °/,, etc. La 
distance de la glotte aux lévres étant de 17 4 18 centimétres et la 
vitesse du son dans l’air de 34400 cm 4 la seconde, les fréquences 
des formants 1, 2, 3, etc., pour une voyelle articulée avec une cavité 
de section presque uniforme, seraient respectivement 500 cps, 
1500 cps, 2500 cps, etc. (Pour F1, le calcul est: 34400 divisé par 17,2 
divisé par 14; pour F2, 34400 divisé par 17,2 divisé par %4, etc.) 
Si les fréquences des formants sont rarement dans la proportion 1, 
3, 5, etc., c’est qu’elles montent ou descendent selon que les strictures 
de la cavité phonatoire correspondent respectivement a des noeuds 
ou a des ventres de leurs modes de vibration respectifs. Cependant 
on peut dire que plus les cavités avant et arriére se définissent 
(comme par exemple pour [u]), plus une orrrélation pratique entre 
les changements de fréquence de F1 et F2 et les changements de 
volume des cavités arriére et avant est acceptable, et moins les 
formants en dessus de F2 jouent de rdle dans la perception, leur 
intensité étant trop faible. 


Les techniques de recherche actuelles 


Spectrographie. Le spectrographie présente une image visuelle de 
la parole décomposée en ses éléments acoustiques (spectrogramme). 
Avec le spectrographe de la maison Kay (Kay Electric Company, 
Pine Brook, New Jersey, USA), lopération nécessaire pour obtenir 
un spectrogramme de 2,5 secondes de son, sur papier sensible a 
Pétincelle électrique, dure quelques minutes. Le spectre, comme 
une image de télévision, est composé de quelque 200 lignes qui sont 
d’autant plus foncées que l’intensité d’une certaine fréquence dé- 
passe plus un certain niveau. L’image qui résulte est en trois dimen- 
sions: la fréquence (de bas en haut), la durée (de gauche 4 droite) 
et Pintensité (degré de foncé). Les spectrogrammes expérimentaux 
de Bell Telephone (avant 1948) couvraient une fréquence de 
3500 cps seulement (a peu prés la limite de basse fréquence des [s]). 
Visible Speech, le livre bien connu de Potter, Kopp and Green}, produit 
des Laboratoires Bell Telephone, est principalement illustré de tels 
spectrogrammes. Les spectrographes que fabrique la maison Kay 
depuis 1948 couvrent linéairement (pas logarithmiquement) une 
fréquence de 8000 cps — 2000 cps par pouce de hauteur. L’image 
totale de 2,5 secondes de parole a 4 pouces de hauteur et 12 pouces 
de longueur. 
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De plus, le spectrographe de Kay offre deux filtrages différents : 
a) un filtrage dit «large» (300 cps) qui détache les formants mais 
cache les harmoniques individuels qui les composent; et b) un 
filtrage dit «étroit» qui met en évidence les harmoniques individuels 
mais rend la lecture des formants plus difficile, car l’ceil doit alors 
faire une extrapolation pour réunir les traits isolés des harmoniques 
en bandes unies de formants. A ces deux représentations du son, il 
s'ajoute plusieurs perfectionnements. c) Pour tout point dans le 
temps, un profil de ’amplitude des partiels (section) peut se faire en 
filtrage large ou étroit. Ce profil précise mieux les intensités des 
partiels (directement mesurables en décibels) que le degré de foncé. 
d) L’intensité totale peut se représenter dans le sens du temps, au 
haut du spectre, par une ligne qui serpente (amplitude display), 
également mesurable en décibels a partir d’une ligne de zéro 
marquée dans le sens du temps. e) Pour mieux observer les variations 
de fréquence des formants, il est possible de faire le spectrogramme 
a l’échelle de 1200 cps par pouce (au lieu de 2000) ce qui correspond 
a l’échelle du spectrographe spécial des Laboratoires Haskins, New 
York. (Ceci n’est pas un hasard: ce sont les Laboratoires Haskins 
qui ont fait les diagrammes de ce perfectionnement pour la maison 
Kay!) f) Pour mieux observer les variations de fréquence de la 
fondamentale, il est aussi possible de faire le spectrogramme a 
Péchelle de 200 cps par pouce, ce qui amplifie dix fois, de bas en 
haut, les variations de fréquence des harmoniques visibles. 

Le spectrographe fabriqué par les Laboratoires Haskins pour 
leur propre usage est considérablement plus sensible et plus flexible 
que les spectrographes Kay. I] peut faire les spectrogrammes a une 
infinité d’échelles de fréquence, et en présentation linéaire aussi 
bien que logarithmique (cette derniére est moins commode pour 
Yceil). Ses spectrogrammes ont habituellement une échelle de 
1200 cps par pouce de hauteur et une longueur de 79,2 pouces pour 
une durée de 11 secondes. Ce seront 1a aussi les dimensions des 
spectrogrammes artificiels employés dans la synthése aux Labora- 
toires Haskins. 

Pour compenser le fait que dans la parole humaine les intensités 
diminuent d’environ 9 db par octave de hausse, les spectrographes 
augmentent généralement les intensités d’autant. De cette maniére 
les formants hauts sont aussi bien visibles que les formants bas. 

L’analyse est normalement le point de départ des recherches. 
Elle permet de faire des hypothéses qui seront vérifiées dans des 
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expériences par la synthése. Ainsi on peut comparer les spectres de 
deux sons jugés différents 4 l’oreille et observer quels formants ont 
disparu, apparu, changé de fréquence, d’intensité, de durée, de 
forme, de direction, etc. On peut aussi essayer de voir les différences 
spectrographiques qui résultent de changements articulatoires pro- 
duits isolément. Mais cette méthode n’est jamais sire. Jusqu’a quel 
point est-il possible de modifier la position d’un seul articulateur en 
tenant les autres immobiles? Comment bouger le dos de la langue 
sans changer la largeur du pharynx? Le contrdle par radiographie 
cinématographique est possible mais il n’est pas facilement acces- 
sible: pour cinématographier en rayons-X les mouvements arti- 
culatoires, il faut une telle intensité radiographique que la méme 
personne ne peut pas en supporter plus de 15 secondes par an sans 
risquer la brilure. 

Pour contréler les différences articulatoires qui produisent telles 
différences spectrographiques, il faut une bouche artificielle. C’est 
a cet effet qu’il s’est construit aux Laboratoires Bell Telephone, 
dabord$, puis a MIT (Massachusetts Institute of Technology), des 
Analogues Electriques de la Cavité Buccale*®. 

L’analyse, donc, ne peut que mettre sur la voie des indices. Il 
faut ensuite verifier par la synthése. Les exemples de conclusions 
erronées faites sur la base de l’analyse seule abondent. En voici 
quelques uns qui concernent les indices acoustiques de la nasalité: 
Harvey Fletcher attribue la nasalité a l’addition de deux formants 
dont le plus bas est aux environs de 400 a 450 cps et le plus haut 
entre 2169 et 3906 cps (Speech and Hearing, New York, Van Nostrand, 
1929, p. 63); Antte Sovydrvi a trois formants d’environ 2000, 2500 
et 3000 cps (Die Vokale und Nasale der finnischen Sprache, p. 161, Hel- 
sinki 1938); Thomas Tornoczy 4 un seul formant dans les environs 
de 2500 cps (Resonance Data of Nasals, Laterals and Trills, Word 4: 
71-77, 1948); Svend Smith a deux formants de 1000 et 2000 cps 
(Folia phoniat. 3: 165-169, 1951); et Marguerite Durand a un seul 
formant aux environs de 7000 cps (De la formation des voyelles 
nasales, Stud. ling. 7: 33-53, 1953). Il est exact que la nasalité peut 
se traduire sur le spectre par des formants additionnels, mais A la 
synthése on découvre que rien de cela ne fait percevoir la nasalité. 
Comme on le verra plus loin, elle dépend essentiellement des inten- 
sités relatives des formants, voire, de la faiblesse d’intensité du pre- 
mier formant relativement au second. Ce fait avait échappé a 
toutes les analyses; la synthése seule l’a révélé. Méme I’analogue 
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électrique de la bouche a d’abord mené a de fausses hypothéses sur 
la nasalité. L’addition d’une troisiéme cavité (nasale) aux deux 
cavités buccales n’a voulu produire pendant longtemps que l’addi- 
tion d’un formant vers 1100 cps, et les voyelles artificielles qui 
résultaient n’étaient pas nasales 4 la perception. Ce n’est qu’aprés 
que les chercheurs de l’analogue ont eu pris connaissance du fait 
que la nasalité dépendait, non d’une addition de formant, mais d’un 
changement d’intensité du premier formant, quils ont réussi a faire 
produire ce changement — et la nasalité — 4 l’analogue. 

LDeffagage magnétique. En effacant, sur bande magnétique, des 
portions de son dans le temps (vérifiables, pour chaque effacage, par 
la spectrographie) et en soumettant les portions qui restent au 
jugement auditif, on a pu faire des hypothéses trés importantes 
( Foos: Acoustic Phonetics, pp. 116-125). La faiblesse de cette méthode 
réside dans le fait que tout effagage d’une portion de temps com- 
prend la totalité des fréquences de ce temps. On percoit lutilité 
dune machine qui permettrait d’effacer seulement les fréquences 
voulues d’une certaine portion de temps. C’est ce qui peut se faire 
sur les machines synthétiques. 

L’effagage peut étre simulé par une machine telle que « Elec- 
tronic Switch» (Grayson-Stadler Co., Cambridge 39, Massachusetts, 
USA) qui permet de réentendre a volonté les spécimens originaux. 

Le filtrage. En filtrant successivement différentes bandes de fré- 
quence parallélement au temps, et en soumettant les portions qui 
restent au jugement auditif, on peut faire des observations utiles 
sur les indices contenus dans les bruits de friction et d’explosion. 
Mais, appliquée aux formants vocaliques, cette technique est dan- 
gereuse: tel filtrage ne correspond jamais a tel formant puisque les 
formants changent constamment de fréquence. Sur les machines a 
synthése il est possible de filtrer les formants mémes, malgré leurs 
changements de fréquence. 

Le recollage. On peut découper les bandes magnétiques en seg- 
ments, et les recoller, a) aprés avoir éliminé une portion intérieure, 
b) aprés avoir interverti des portions de plusieurs spécimens diffé- 
rents (ou plusieurs versions d’un méme type) entre elles. Par 
exemple, on peut échanger la tenue d’un /n/ contre celle d’un /m/, 
la friction de /f/ contre celle de /s/, etc., et juger auditivement les 
résultats. Comme il est trés difficile de couper juste ot l’on veut, 
il faut toujours vérifier le résultat des recollages par la spectro- 


graphie. 
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Cette méthode est surtout trés utile pour vérifier jusqu’a quel 
point les résultats obtenus par la synthése s’appliquent a la parole 
naturelle. 

Le bruit blanc. L’emploi de bruit, en bandes trés larges, ou en 
bandes étroites, de fréquence, surimposé a la parole pendant la 
perception, permet de comparer la résistance des traits acoustiques 
entrereux. 

La synthése. Jusqu’ici les Laboratoires Haskins ont construit trois 
synthétiseurs de parole. Appelons-les SP, SV et SO. SP et SV sont 
faits pour convertir en son des spectrogrammes de 11 secondes 
(79,2 pouces) — spectrogrammes «naturels» de voix humaine aussi 
bien que spectrogrammes «artificiels» peints a la main. SO ne peut 
articuler que des syllabes isolées. Les trois sont faits, non pour pro- 
duire la parole la plus réaliste possible (le phonographe et le magné- 
tophone se chargent de cela), mais pour fournir de bons instruments 
de recherche. Les qualités qu’on exige d’eux sont la flexibilité et la 
versatilité: ils doivent permettre d’isoler, puis de faire varier dans 
toutes leurs dimensions, les nombreux éléments acoustiques de la 
parole; et au fur et a mesure, de faire entendre les résultats de ces 
manipulations. On trouvera des descriptions de ces instruments de 
recherche dans 418,34, Nous nous contenterons d’expliquer leur 
emploi pour le chercheur. 

Supposons une voix d’homme de registre moyen qui parlerait 
sur un ton monotone a la fréquence de 120 cps: tous les partiels des 
sons voisés du spectre seraient des harmoniques du ton fondamental, 
groupés en formants sélectionnés par les cavités buccales. Pour 
imiter cette voix d’homme, SP posséde un jeu de 50 tons purs (ondes 
sinusoidales) aux fréquences de 120 cps, 240 cps, 360 cps, etc. 
jusqu’a 6000 cps. Ce sont les 50 premiéres harmoniques d’une fon- 
damentale a 120 cps. Ces tons purs sont actionnés par l’intermé- 
diaire de 50 faisceaux de lumiére d’une largeur individuelle de 
1I19 de pouce. Les 50 faisceaux font une largeur de 5 pouces — celle 
du spectrogramme — et sont disposés pour correspondre aux fré- 
quences des 50 harmoniques d’un spectrogramme naturel de méme 
dimension. Lorsqu’un spectrogramme passe, a une vitesse constante 
donnée, sous les rayons de lumiére, tous les tons purs qui correspon- 
dent aux formants se mettent 4 jouer. Chaque formant fait jouer, 
en moyenne, trois tons purs contigus, celui du centre étant typi- 
quement plus intense que les deux autres. Sauf tout au bas de 
échelle des fréquences, ot les intervalles sont grands, un formant 
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de trois tons contigus, joué seul, forme pour l’oreille une violente 
dissonance. Mais deux formants, donc six tons en deux groupes de 
trois tons contigus, s’entendent comme une belle voyelle — et non 
plus comme une dissonance — 4 condition seulement que les fré- 
quences des formants correspondent a celles de voyelles connues du 
sujet entendant. Pour faire un spectrogramme artificiel, on peint, 
pour chaque harmonique, une ligne dans le sens du temps. La 
fréquence est d’autant plus haute que la ligne est plus élevée, la 
durée d’autant plus grande que la ligne est plus longue (7,2 pouce 
par seconde), et l’intensité est d’autant plus forte que la ligne est 
plus large, ou plus reflétante (largeur maxima: 1/,) de pouce par 
harmonique). En pratique, on peint un formant d’un seul trait de 
pinceau qui couvre entiérement un canal et a moitié les deux 
canaux contigus au premier. Toute ligne unie produit un son pé- 
riodique. Pour produire des sons non périodiques, on pointille aussi 
irréguliérement que possible. Les bruits de friction ainsi produits 
({s], [f], etc.) sont moins naturels que les sons des voyelles, mais 
tout de méme satisfaisants. Les bruits d’explosion ([p], [t], etc.) 
se peignent par des traits brefs, plus ou moins verticaux, d’une 
largeur de fréquence d’environ 600 cps (5 canaux contigus) et sont 
assez satisfaisants. Les variations de fréquence du ton laryngien sont 
impossibles a imiter sur SP, la fondamentale étant fixe a 120 cps. 
Mais il faut admettre que si la parole produite est intelligible sans 
intonation, SP en a d’autant plus de mérite. 

SV est beaucoup plus perfectionné que SP, mais, dans un sens, 
moins flexible, bien qu’on y convertisse les mémes spectrogrammes 
en sons. a) Sur SV, la peinture d’une seule ligne produit automa- 
tiquement un formant complet (d’intensité variable selon la largeur 
de la ligne) — ceci afin que les formants soient toujours d’un type 
plus proche de celui des formants de la parole naturelle, tant dans 
l’amortissement des ondes que dans la relation de phase des divers 
harmoniques qui entrent dans le formant. (La phase ne joue pas de 
role nettement distinctif du point de vue linguistique, mais elle 
contribue au naturel, et par 1a a l’intelligibilité, semble-t-il.) Les 
formants de SV apportent donc une amélioration du point de vue 
du «naturel». D’autre part, ils enlévent un peu de flexibilité 
quisqu’on ne peut plus contréler les harmoniques individuellement, 
comme sur SP. b) SV produit du vrai bruit. Le méme trait uni de 
peinture peut se faire entendre comme formant de son périodique 
ou comme formant de son turbulent (non périodique). (Sur SP on 


118 Delattre, Les indices acoustiques de la parole: Premier rapport 


obtenait un effet de son turbulent en hachant irréguli¢rement les 
sons périodiques.) Les frictions de fricatives, de voyelles chuchotées, 
de [h], d’aspiration, sont donc mieux produites sur SV que sur SP. 
c) Sur SV, on peut varier la fréquence fondamentale. II est donc 
possible d’y étudier l’intonation, ainsi que l’accent. (I1 va sans dire 
que lorsque la fondamentale monte de fréquence, tous les harmo- 
niques montent dans la méme proportion sans que la fréquence des 
formants change.) 

SO est d’un type tout différent. On n’y transforme pas de 
spectrogramme en son; le contréle est dans des boutons de réglage 
qui permettent de produire une syllabe a la fois avec l’intonation. 
SO a été construit pour faciliter |’étude des transitions. On peut y 
controler le point de départ et le point d’arrivée (fréquence et 
temps) de trois formants automatiques (comme sur SV mais encore 
plus naturels), qui peuvent étre périodiques ou non. On peut encore 
y contréler la vitesse de changement des courbes de transition (mais 
pas la forme) et les intensités de chaque formant, séparément, ainsi 
que la durée de chaque segment de son. SO peut produire au 
maximum huit segments de sons successifs. Quand tous les boutons 
de réglage sont au point désiré, on déclanche la production sonore 
de la syllabe entiére. 

Un autre synthétiseur, du nom de PAT, construit en Angleterre, 
vient de se mettre au service de la recherche sur les indices#’. Il 
produit quatre formants (automatiques dans le méme sens que chez 
SV et SO), les sons périodiques et les sons turbulents, et les change- 
ments de fréquence de la fondamentale avec ses harmoniques (pour 
donner lintonation). Du point de vue de la recherche, PAT est du 
méme type, mais moins flexible, que SP, SV et SO, en ce sens qu’on 
peut y manipuler isolément les variables acoustiques de la parole, 
soit par des boutons de contréle, soit par des dessins en profil sur 
plaque de projection, et non du type des Analogues, qui permettent 
de manipuler les variables « articulatoires» d’une bouche simplifiée 
pour observer les différences que cela produit sur le spectre. (En 
général, pour une seule modification articulatoire, on observe des 
changements dans tous les formants.) De plus PAT ressemble 4 SP 
et SV en ce qu'il suit les changements des formants dans le temps, 
et produit donc des phrases; les Analogues ne produisent encore 
que des sons isolés soutenus. 
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H, Koneczna, W. Zawadowski : Obrazy rentgenograficzne gtosek ro- 
syjskich (Die Réntgenbilder der russischen Sprachlaute). 
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1956. 106 S. 
und 262 Abb. 


«Die Réntgenbilder der russischen Sprachlaute» von Halina 
Koneczna, der Leiterin des Phonetischen Instituts der Universitat in 
Warschau, und Witold Zawadowski, dem Leiter des Radiologischen 
Instituts der Akademie der Medizinischen Wissenschaften in War- 
schau, stellen die erste umfassende rontgenographische Bearbeitung 
des ganzen Lautschatzes der russischen Sprache dar. Das Werk ist 
eine wichtige Erganzung der bereits vorliegenden réntgenographi- 
schen Bearbeitungen anderer slawischer Sprachen. 

Es besteht aus zwei Teilen: aus einer Vorbesprechung von 
106 Seiten und aus 262 Réntgenogrammen, die aus den originalen 
Rontgennegativen abgezeichnet worden sind. Die ersten Kapitel 
der Vorbesprechung werden den roéntgenographischen Methoden, 
die in der experimentellen Phonetik seit Max Schewer iiblich sind, 
gewidmet. Die Verfasser verweisen den Leser in den Einzelheiten 
auf andere Abhandlungen, besonders auf den Aufsatz von Mac- 
millan und Kelemen «Radiography of the Supraglottic Speech Or- 
gans» (Archives of Otolaryngology, B. 55 H 6 1952). Die gréBte 
Aufmerksamkeit wenden die Verfasser der tomographischen Er- 
forschung des Kehlkopfes und der Verwendung des Réntgenfilms 
in der experimentellen Phonetik zu. In diesen Kapiteln wird auch 
die réntgenographische Methode, welche in der vorliegenden Ar- 
beit gebraucht wurde, beschrieben. 

Die weiteren Kapitel der Vorbereitung enthalten die réntgeno- 
graphische Analyse der russischen Sprachlaute. Hier wurden be- 
schrieben: die Vokale in den betonten Silben, die reduzierten Vo- 
kale (in den unbetonten Silben) und die Konsonanten. 

Die Verfasserin hat nicht nur fiir die phonetische «Klein- 
arbeit» Interesse: «Nach langem Studieren der roéntgenographi- 
schen und palatographischen Bilder, die uns eine genaue Erkenntnis 
der Bewegungen der menschlichen Sprechorgane erméglichen» — 
schreibt Prof. Koneczna — «bin ich mir stets mehr dessen bewuBt, 
daB man in der Erforschung der phonetischen Seite verschiedener 
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Sprachen die Artikulationstendenzen, die heute haufig innere Ge- 
setze der phonetischen Entwicklung der Sprachen genannt werden, 
beachten soll. Auf diese Weise lassen sich viele sprachgeschichtliche 
Probleme besser und schneller lésen als durch die gekiinstelten Ver- 
haltnisklassen der fertigen ,Phoneme‘, was schlieBlich und endlich 
zu einer unverstandlichen ,linguistischen Algebra‘ fihrt und uns von 
den lebendigen und sprechenden Menschen immer mehr entfernt?. » 
Die phonologischen Oppositionen sind sekundar gegentiber dem 
Wirken der unbewuBten Faktoren, die man in den reziproken arti- 
kulationsmaBigen, physiologischen Abhangigkeiten bemerken kann ?. 
Die phonetische Entwicklung der Sprache wird durch das Auftreten in 
der Rede eines und desselben Sprechers wie auch mehrerer Sprecher 
von feinen artikulationsmaBigen Abweichungen erméglicht. Diese 
Erscheinung «laBt uns die Sprache als Hilfsmittel der sozialen Ver- 
standigung ausnutzen, und das schafft die Moglichkeit fortdauernder 
Veranderung des Lautvermégens aller Sprachen der Welt*». 

In der vorliegenden Arbeit wurde das groBe Material von vier 
Versuchspersonen gesammelt. Jeder russische Sprachlaut wird auf 
mehreren Bildern gezeigt. Die Analyse der Rontgenogramme be- 
ginnt die Verfasserin mit einer genauen Beschreibung der in ihrer 
Arbeit gebotenen Skizzen. Sie macht den Leser auf feinste Abwei- 
chungen in der Lage der Sprechorgane bei verschiedenen Sprach- 
lauten aufmerksam. Diese artikulationsmaBigen Abweichungen 
werden als Folge der Verschiedenheiten im Bau des Sprechorgans 
bei mehreren Personen betrachtet. Man kann sie durch den EinfluB 
benachbarter Sprachlaute wie auch durch Kompensationsbewegun- 
gen erklaren, welche zur Beibehaltung derselben Verhdltnisse in 
den Resonanzhohlen des Ansatzrohres fiihren (vgl. z.B. die Abb. 37 
und 41: Beim Aussprechen des Vokals u wird die starkere Bewegung 
der Lippen nach vorne stets mit der schwacheren Bewegung der 
Zungenflache nach hinten verbunden). Die Erscheinung des Poly- 
morphismus der Sprachlaute tritt heute am deutlichsten bei den 
reduzierten (unbetonten) Vokalen und bei » auf. Die hohen Vo- 
kale 7, u sind mehr stabilisiert, die wenigsten Abweichungen kom- 


* H. Koneczna, W. Zawadowski, Obrazy rentgenograficzne glosek rosyjskich, Warszawa 
1956, S. 92. 

* Ahnliche theoretische Stellung nimmt W. Doroszewski ein, z.B.: «Le critére fonc- 
tionnel et l’évolution phonétique du language», Proceedings of the IIIrd International 
Congress of Phonetic Sciences, Ghent 1938, und: «Pour une représentation statistique 
des isoglosses», Bull. Soc. Linguist. Paris, B. XXXVI, 1935. 

3 H. Koneczna, W. Zawadowski, ibid. S. 92. 
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men bei den Konsonanten vor. Die Verfasserin hebt auch den eng- 
sten Zusammenhang der Lage und der Bewegungen aller Organe 
des menschlichen Sprechapparates hervor. Dieser engste Zusam- 
menhang der Bewegungen des Kehlkopfes und des Zungenbeines 
mit den anderen Sprechorganen, vor allem mit der oberen Zungen- 
flache, des Unterkiefers und der Lippen, welcher schon friiher von 
mehreren Forschern festgestellt wurde (Gutzmann, Panconcelli-Calzia, 
Roudet u. a.), wird auch heute von den Ergebnissen der modernen 
rontgenographischen Forschungen bestatigt. Auf mehreren Ront- 
genogrammen tritt deutlich die Verbindung der Gré8e und der 
Form der Rachenhohle mit der Lage dieser Organe hervor, welche 
sich in der Mundhohle befinden — z.B.: die Hebung der Zungen- 
masse nach oben und nach vorne hangt haufig mit der VergréBerung 
des Volumens der Rachenhohle zusammen (vgl. die Abb. 82, 85 u.a.). 

Koneczna stellt dann die wichtigsten Artikulationstendenzen, 
die die Artikulationsbasis der heutigen russischen Sprache bilden, 
fest. Der russische Vokalismus, wie auch der Vokalismus der polni- 
schen Sprache, wird durch den engsten Zusammenhang der Be- 
wegungen der Lippen und der Zungenmasse charakterisiert. Bei 
den hinteren Vokalen werden die gerundeten Lippen nach vorne 
geschoben (der labio-velare Komplex), bei vorderen werden sie 
gespreizt und zuriickgezogen (der delabialo-palatale Komplex) 
Die russischen Vokale e, 0 mu man eigentlich als Diphthongoide 
iée, udo* betrachten. Sie sind auch mehr geschlossen als die polni- 
schen e, 0. In den unbetonten Silben werden alle Vokale mehr oder 
weniger reduziert. Beim Aussprechen der reduzierten Vokale ist die 
Lage aller Sprechorgane der Ruhelage ahnlich. Die vorderen Vo- 
kale werden zuriick, die hinteren nach vorne geschoben, die hohen 
werden tiefer, die tiefen — héher. Bei allen unbetonten (reduzierten) 
Vokalen liegt auch der Kehlkopf tiefer als bei den betonten. Als 
Ursache der Reduktion nimmt die Verfasserin die Dauerverktirzung 
dieser Vokale in den unbetonten Silben an. 

Die russischen stimmhaften Konsonanten sind — wie auch in 
den anderen Sprachen — schwacher artikuliert als die entsprechen- 
den stimmlosen. Als eine sehr wichtige Eigenschaft des Lautverm6- 
gens der russischen Sprache mu8 man auch die grofe Zahi der 
palatalen Konsonanten betrachten. Diese Konsonanten assimilieren 
heute die benachbarten Vokale, besonders die vorangehenden un- 


4 j und u stehen hier fiir unsilbisches 7 und u. 
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betonten reduzierten Vokale. Einige palatale Konsonanten, deren 
Artikulationsweise besonders schwer und kompliziert ist, némlich 
die ¢’, 3s’, 22’, werden depalatalisiert in ¢, s, z. 

Die Erforschung der Artikulationstendenzen der russischen 
Sprache erméglicht uns auch die Erklarung einiger phonetischer 
Erscheinungen, die in dieser Sprache wie auch in mehreren slawi- 
schen Sprachen (und nicht nur in slawischen) stattgefunden haben. 
Zum Beispiel: die Tendenz zur schwacheren Artikulation der redu- 
zierten Vokale macht die Vokalisation der ursl.* z,* 6, die in der 
polnischen Sprache in e und im Russischen in e oder 0 tibergingen, 
klar. Auch den Ubergang der kurzen (also auch reduzierten) ka- 
schubischen 7, % in é muB man in derselben Tendenz suchen (céxo, 
léz3e). Umgekehrt, bei langen Vokalen kénnen alle Artikulations- 
bewegungen energischer und genauer vollendet sein. Damit konnen 
wir also die Verengung der langen Vokale (wie z.B. im Altpolni- 
schen oder im heutigen Hochdeutsch) wie auch den Ubergang des 
alten ursl. é in altpolnisches und altbulgarisches é erklaren. Auf die 
Veranderung des Sprachlautes wirkt im ersten Falle die energi- 
schere Bewegung der langlichen Zungenmuskeln, in anderem Falle 
— der Unterkiefermuskeln. Auch die Erklarung des Mechanismus 
einiger anderer phonetischer Veranderungen — wie z.B. der De- 
palatalisation der alten weichen Konsonanten, einer Erscheinung, 
die wirklich in der Vereinfachung ihrer schweren Artikulation liegt, 
oder des Ablautes bzw. der Depalatalisation der altpolnischen vor- 
deren Vokale /das Ubergehen e>o und e>a/, die eng mit der Pala- 
talisation vorangehender Konsonanten verbunden ist — wird von 
Beobachtungen der russischen weichen Konsonanten méglich ®. 

Koneczna sagt, daB in den nordslawischen Sprachen «der 
delabialo-palatale Komplex (die gleichzeitige Annaherung der Lip- 
pen an die Schneidezahne und der Zungenmasse an den harten 
Gaumen), welcher den friiher stets prajotierten, vorderen Vokalen 
eigen war, eine sehr groBe, viel gréBere Rolle als der labio-velare 
Komplex bei den hinteren Vokalen spielt» ®. 

Die Réntgennegative wurden mit der tiblichen Technik auf 


® Von den Beobachtungen der weichen Konsonanten und des j konnte die Ver- 
fasserin auch den sog. « Masurismus» auf neue Weise erklaren. Ihrer Meinung nach ist 
der Masurismus nichts anderes als eine besondere Art der Depalatalisation der alten 
weichen Konsonanten s’ 2’ c’, die in einigen polnischen Mundarten in harte s, z, ¢ tiber- 
gingen. Vgl. den Aufsatz von H. Koneczna «Co to jest mazurzenie?» (Was ist der Ma- 
surismus?), Poradnik Jezykowy, Warszawa 1953. 

° H. Koneczna, W. Zawadowski, op. cit. S. 91. 
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polnischen Filmen gemacht. Es wurde die Rontgenréhre mit einer 
rotierenden Anode verwendet. Der Fokus der Rohre war sehr klein 
(1,2 x 1,2 mm). Die Starke des Anodenstromes der Réhre war bei 
den Versuchen 100 mA bei der Spannung von 80 kV. Als Kontrast- 
mittel wurde halbfliissiger Wismutbrei benutzt. Die Réntgenréhre 
befand sich wahrend der Versuche in einer Entfernung von ca. 1 m 
vom Film, der Hauptstrahl wurde nach dem Winkel des unteren Kie- 
fers gerichtet. Die Belichtung dauerte ca. 1/;-% Sekunde. Von einer 
strengen Fixierung des Kopfes der Versuchsperson wurde abgesehen, 
damit die Natiirlichkeit der Aussprache méglichst wenig leidet. 

Die betonten Vokale wurden isoliert ausgesprochen wie auch in 
ganzen Wortern, in der verschiedenen phonetischen Umgebung 
(besonders zwischen den weichen Konsonanten), die unbetonten, 
reduzierten Vokale — immer in ganzen Wortern (und auch in ver- 
schiedener phonetischer Umgebung). Die Konsonanten wurden in 
der Regel in den Silben vor dem Vokal a ausgesprochen, die wei- 
chen Konsonanten — auch vor dem Vokal i. Die Tonhéhe der unter- 
suchten Laute wurde nicht registriert. 

Die Réntgenogramme, die aus den urspriinglichen Réntgen- 
negativen gezeichnet wurden, sind klar und deutlich. Die wichtig- 
sten Sprechorgane (die Lippen, die Zunge, der weiche Gaumen, 
die Grenzen der Mund- und Rachenhohle wie auch die des oberen 
Kehlkopfes, die Morg.-Taschen) wurden mit einer dicken Linie 
gezeichnet. Der harte Gaumen, der Unterkiefer, das Zungenbein, 
die Wirbelknochen wurden mit getrennten Strichen, die Zahne, 
welche das nahere Orientieren in der Lage der Zunge erméglichen, 
mit einer feinen punktierten Linie gezeichnet. 

Die Sprechorgane auf einigen Réntgenogrammen — die ein und 
derselben Person angehéren — sind nicht immer von gleicher GroBe; 
das kommt vor allem von der ungleichmaBigen VergréBerung der 
Bilder beim Reproduzieren; dadurch wird das Vergleichen dieser 
Bilder etwas erschwert. Das spielt aber in der ganzen Arbeit keine 
groRe Rolle, denn die Messungen, auf welchen die Verfasserin ihre 
Feststellungen machte, wurden auf den originalen Rontgennegativen 
vorgenommen. Auf den Roéntgenogrammen kann man auch kleine 
Unterschiede in der Lage der Sprechorgane sehen. Diese Unter- 
schiede kommen von der ungleichen Stellung der mittleren sagittalen 
Kopfflache gegen den Film, auf welchem die Aufnahmen gemacht 
wurden (vgl. z.B. die verschiedene Lage des Unterkiefers). Die 
daraus folgende Fehlerquelle darf auch nicht zu gro8 sein’. 
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Die Ergebnisse der réntgenographischen Erforschung der russi- 
schen Sprachlaute wurden in der besprochenen Arbeit mit den Er- 
gebnissen der palatographischen Forschungen von Bogorodicky und 
Sterba zusammengestellt. Auch die Angaben aus anderen Bearbei- 
tungen der russischen Phonetik, vor allem in der «Grammatika 
russkogo jazyka», herausgegeben von der Akademie der Wissen- 
schaften SSSR8, dann in der «Gramatyka opisowa jezyka rosyj- 
skiego» von A. Mirowicz® und in der Arbeit «Vvedenie v ob&¢uju 
fonetiku» von M. Matusevié1® wurden in Betracht genommen. Da- 
durch wurde dem Leser das genaue Orientieren in der Lage der 
Sprechorgane bei verschiedenen russischen Sprachlauten wie auch 
in der russischen Artikulationsbasis erméglicht. Demselben Zweck 
dienen auch die in der Arbeit reproduzierten Palatogramme von 
Bogorodickij und Séerba. Sehr wichtig, besonders fiir Polen, ist die 
Zusammenstellung der russischen und der polnischen Sprachlaute. 
Hier wurden vor allem die Ergebnisse der auch von Prof. Koneczna 
und Prof. Zawadowski bearbeiteten polnischen Rontgenogramme ™ 
wie auch die Ergebnisse der palatographischen Forschungen von 
T. Benni'® benutzt. 

Die Arbeit «Obrazy rentgenograficzne giosek rosyjskich» stellt 
eine wertvolle Position in der phonetischen Literatur dar. Ihr Wert 
liegt darin, dafB sie die Erkenntnis der russischen Phonetik bedeu- 
tend bereichert. Sie ermoglicht auch das Zusammenstellen und das 
Vergleichen des Lautschatzes der polnischen, russischen und tsche- 
chischen Sprache. B. Wierzchowska, Warszawa 


Franz F. Beranek: Das Pinsker Jiddisch und seine Stellung im gesamtjiddischen Sprach- 

raum. Walter de Gruyter & Co., Berlin 1958. 

Wenn das Jiddische in Deutschland bis 1933 wenigstens fiir eine kleine Zahl inter- 
essierter Sprachforscher durch gute Publikationen erschlossen war, dann ist das vor- 
nehmlich $. Birnbaum zu verdanken gewesen. Das erweist wiederum Beraneks Schrifttums- 
verzeichnis. Das vorerst noch bescheidene Pflanzchen der neuen deutschen Jiddistik 


” Nach A. Sovijaervi diirfen die MeBwerte bis etwa + 0,71 mm genau sein; vgl. seine 
Arbeit: «Die Vokale und Nasale der finnischen Sprache», Ann. Acad. Sc. Fenn. 
B. XLIV, Helsinki 1938. 

8 Grammatika russkogo jazyka, AN SSSR, Moskau 1952. 

® Mirowicz, A.: Gramatyka opisowa jezyka rosyjskiego, I. Teil, Warszawa 1953 PWN. 

© Matusevit, M. N.: Vvedenie v obSéuju fonetiku, Leningrad 1948. 


1) Koneczna, H., W. Zawadowski: Przekroje rentgenograficzne gtosek polskich, War- 
szawa 1951 PWN. 


12 Benni, T.: Palatogramy polskie, Krakéw 1931. 
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jedoch ist das Ergebnis von Beraneks sorgsamer Pflege. Wer seine Monographie « Die 
jiddische Mundart Nordostungarns» (Briinn/Leipzig 1941) kennt und nun seine neue 
Publikation durcharbeitet, mu8 tief bedauern, daB sein «wohldurchdachtes Arbeits- 
programm... leider durch die schicksalhaften weltpolitischen Ereignisse dieses Viertel- 
jahrhunderts auf das schwerste erschiittert» wurde. Denn die von Beranek vorgesehen 
gewesene «systematische Bestandesaufnahme des gesamten Jiddischen von Ost- und 
Mitteleuropa in bezug auf Phonetik, Laut- und Formenstand, Satzbau, Sprachmelodie 
und -rhythmus, Wortschatz und Wortbedeutung» ist nicht mehr méglich. Diese Fest- 
stellung unterstreicht auch den Vorwurf Beraneks gegen die Germanistik, die Jiddisch- 
forschung bereits vor ihrer machtpolitischen Behinderung einem «vernachlassigten 
Zustand» iiberlassen zu haben. 

Galt Beraneks erste Untersuchung einer siidjiddischen Mundart, so die jetzt vor- 
liegende einem nordjiddischen Dialekt. Damit sind der Forschung Unterlagen iiber die 
beiden Hauptmundarten des Ostjiddischen geboten. Wenig bekannt ist es — und Beranek 
hat gut daran getan, es in die Erinnerung zuriickzurufen —, daB bereits 7. Gerzon «Die 
juidisch-deutsche Sprache» (K6ln 1902) trotz dem allgemeingefaBten Titel im Grunde 
den Lautstand und die Formen des Jiddischen von Homel (WeiBruthenien) behandelt, 
also einen nordjiddischen Dialekt. Es bedeutet nur eine Erhéhung des groBen Wertes 
von Beraneks Arbeit, wenn man bedauern muB, daB sie sich auf eine eingehende, genaue 
und vorziigliche Erfassung und Beschreibung des Lautstands beschrankt. Innerhalb 
dieses Rahmens ist die Meisterschaft des Verfassers allerdings tiberall zu verspiiren. 
Instruktiv sind die vielfachen vergleichenden Hinweise auf Gerzon. In den den Lautstand 
vergegenwartigenden Wortbeispielen und -belegen steckt reiches linguistisches Material. 
Eine Ubersicht des verarbeiteten Wortschatzes durch ein alphabetisches Glossar fehlt 
leider, was sicherlich nur auf die leidige Druckkostenfrage zuriickzufihren ist. 

Judaistik und Germanistik haben dem Verfasser gleichermaBen fiir die Veréffent- 
lichung zu danken, die mit Unterstiitzung der Deutschen Forschungsgemeinschaft er- 
folgte. Angesichts der dankenswerten Hilfe des hochsten deutschen Forschungsgremiums 
ist man versucht zu fragen, wann eigentlich endlich eine deutsche Universitat zur For- 
derung der jiddistischen Studien einen Lehrstuhl zu errichten oder wenigstens einen 
Lehrauftrag zu erteilen gedenkt. Die Ignorierung des Jiddischen herrscht seit 1945 so- 
wohl in der Deutschen Bundesrepublik wie in der Deutschen Demokratischen Republik 
unvermindert weiter. So sieht z.B. auch die Deutsche Akademie der Wissenschaften zu 
Berlin angeblich «nicht die Méglichkeit, dafiir besondere Lehrauftrage zu erteilen» 
(Schreiben von Professor O. Neuendorff vom. 10.Oktober 1956 an den Rezensenten). Ein 
AbschluB8 der Beranekschen Grundlegung erfordert zwingend auch noch die Untersu- 
chung einer Mundart des Westjiddischen, nachdem Beraneks einschlagiges Manuskript 
iiber das Sudetenjiddische 1945 verlorengegangen ist. Denn die «Kernfrage der jid- 
distischen Forschung, namlich die nach dem Kraftespiel bei der Entstehung des Jiddi- 
schen aus dem SchofBe der deutschen Sprache», laBt sich iberhaupt nur nach ausrei- 
chender Erforschung des einst in Deutschland gesprochenen Westjiddischen losen. Wenn- 
dieses praktisch bereits untergegangen ist, so besteht doch vorlaufig noch die Moglich- 
keit einer vorsichtigen Rekonstruktion mit Hilfe von sekundaren Quellen. Solche sind 
z.B. in bestimmten «Handlersprachen» Siid- und Siidwestdeutschlands zu erblicken, 
die vornehmlich von nichtjiidischen Viehhandlern gesprochen werden. Diese Handler- 
sprachen, die bezeichnenderweise oft in Orten angetroffen werden, die ehemals tber 
alte jiidische Gemeinden verfiigten, sind vor 50, 60 Jahren von Kluge und seinen Schii- 
lern nur in geringfiigiger Zahl erfaBt worden. Erst gegenwartig widmet die Rotwelsch- 
oder Jenischforschung ihnen wieder die gebiihrende Aufmerksamkeit. Gerade dieses 
Gebiet zeigt mit wiinschenswerter Klarheit die enge Verflechtung von Germanistik und 
Judaistik in der Jiddischforschung. 

Wir hoffen trotz allem, daB Beranek dem Pinsker Jiddisch bald die notwendige 
Monographie tiber das Westjiddische folgen lassen kann. S.A. Wolf, Berlin 


Necrologia 


H. J. ULDALL 


Hans Jorgen Uldall, Senior Lecturer in Phonetics am University College Ibadan 
(Nigeria), starb unerwartet am 29. Oktober 1957 im Alter von fiinfzig Jahren nach einer 
geringfiigigen Operation. 

Uldall wurde in Danemark geboren und studierte an den Universitaten Kopen- 
hagen und London. Nachdem er zundchst Dozent fiir Phonetik an den Universitaten in 
Kapstadt und London gewesen war, widmete er sich fiir eine Weile der Erforschung von 
Indianersprachen in Kalifornien, ehe er nach Kopenhagen zuriickkehrte, wo er bis 1939 
Englisch dozierte und zugleich als Mitherausgeber des Gyldendalsk Danish-English Dic- 
tionary wirkte. 1939 bis 1948 arbeitete er fiir das British Council im Nahen Osten und 
Siidamerika, wo er schlieBlich die Professur fiir Sprachwissenschaft an der Universitat 
Tucuman erhielt. Nach 1950 war er fiir kurze Zeit Dozent in Edinburgh und Kopen- _ 
hagen und 1953 Gastprofessor fiir Sprachwissenschaft an der Indiana University. 1954 
tbernahm er als verantwortlicher Leiter das neu gegriindete Seminar fiir Phonetik am 
University College Ibadan. 

Als Schiiler von Professor Daniel Jones (London) lieferte Uldall zunachst bedeu- 
tende Beitrage zur praktischen Phonetik, vor allem fiir das Danische und die Maidu- 
und Achumawi-Sprachen Kaliforniens. Spater wandte er sich der theoretischen Sprach- 
wissenschaft zu, und man darf in ihm, zusammen mit Louis Hjelmslev, Urheber und 
Hauptvertreter der Glossematik sehen. Die Ver6ffentlichung seines Hauptwerkes auf 
diesem Gebiet, Outline of Glossematics, fiel mit der internationalen Tagung in Oslo im 
vorigen Jahr zusammen; sein Mitwirken an dieser Konferenz wird Freunden in Europa 
und Amerika lange in Erinnerung bleiben. Sie, wie alle, die das Gliick hatten, Uldall 
personlich zu kennen und die die Bedeutung seiner Tatigkeit als Férderer linguistischer 
und phonetischer Studien in so vielen Teilen der Welt zu schatzen wissen, werden seinen 


friihen Tod tief bedauern. N.L.Haddock, Ibadan 


Varia 


Conference on Yiddish Studies 
New York, April 8-10, 1958 


organized by the Yivo Institute for Jewish Research, New York; the Atran Chair in 
Yiddish Language, Literature and Culture, Columbia University, New York; the De- 
partment of Yiddish Language and Literature, Hebrew University, Jerusalem; and the 
City College, New York. 

The purpose of the Conference is to promote the advance of Yiddish Linguistics, 
literary studies, and folkloristics in their relation not only to the study of Jewish civili- 
zation, but also to the humanities and to social science in general. 

Organizing Secretary: Uriel Weinreich, clo Yivo Institute for Jewish Research, 
1048 Fifth Avenue, New York 28, N.Y. (USA). 
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